Literatura chorwacka nie jest znana szerszemu gronu od-
biorcéw w Polsce, choé wiele warto$ciowych dziet literackich

z Chorwacji zostato juz na jezyk polski przetozonych. Posréd
chorwackich pisarzy mozna jednak wyréznic kilku, ktorzy
cieszg sie wérod Polakow wigksza popularnoscia. W dziedzi-
nie dramatu na miano najbardziej znanego nad Wistg autora

z Chorwacji zastuguje obecnie Miro Gavran, ktory pierwsze
utwory stworzyt w drugiej potowie lat osiemdziesigtych XX
wieku. Na polskie sceny trafity one juz po upadku komunizmu -
w latach dziewieédziesigtych. Wtedy tez — w 1993 roku — jeden
z dramatéw Chorwata pt. Mitosci George’a Washingtona
(Ljubavi Georgea Washingtona, 1988) rezyser filmowy Henryk
Kluba zekranizowat w formie inscenizacji telewizyjnej.

W kolejnych dekadach renoma Gavrana w naszym kraju

umocnita sie gtéwnie dzieki spektaklom komediowym,
jak Mgz mojej zony (MuZ moje Zene, 2004) czy Wszystko
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o kobietach (Sve o Zenama, 2008). W 2014 roku jego utwér
sceniczny pt. Noc bogéw (Noé bogova, 1986) postuzyt za kan-
we stuchowiska radiowego®. Warto dodac, ze w jezyku pol-
skim ukazaly sie tez dwa zbiory tekstow Gavrana: ,Antygona
Kreona” i inne dramaty (2003) oraz ,Jak zabi¢ prezydenta”

i inne (2007).

Starszej generacji mitoénikdw sztuki teatralnej w Polsce zna-
ny jest takze inny Chorwat, lvo BreSan, ktérego najstynniejsze
dzieto - satyre Przedstawienie ,Hamleta” we wsi Gtucha
Dolna (Predstava ,Hamleta” u selu Mrdusa Donja, 1965) -
wystawiano wielokrotnie w polskich teatrach, poczawszy od
roku 1975. Stawe wspomnianego dramatu ugruntowat spek-
takl telewizyjny, wyrezyserowany na jego podstawie

w 1987 roku przez Olge Lipinskg>.

Gavran i Bre3an to niejedyni chorwaccy dramatopisarze,
ktérych utwory przetozono na jezyk polski, opublikowano

w czasopismach i antologiach oraz wystawiono na scenie.
Sztuki autoréw z Chorwacji istniejg w polskim obiegu literac-
ko-teatralnym juz od lat osiemdziesigtych XIX wieku, kiedy
to powstato przedstawienie na podstawie komedii Baron

Doktadniej odbiér twérczosci Gavrana w Polsce analizuje Jolanta Dziuba w arty-
kule ,0dczytywanie Gavrana” - o recepcji dramaturgii Mira Gavrana w Polsce,
opublikowanym w numerze szostym czasopisma ,Potudniowostowiarnskie
Zeszyty Naukowe. Jezyk — Literatura — Kultura” z 2009 roku.

Zagadnienie polskiej recepcji wspomnianej sztuki BreSana omawia szczegoto-
wo Leszek Matczak w tekscie Miedzy politykq a estetykq — o recepcji i przekta-
dzie ,Przedstawienia ‘Hamleta’ we wsi Glucha Dolna” Ivo BreSana (,,Przektady
Literatur Stowianskich” 2012, nr 3).
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Trenk (Barun Franjo Trenk, 1880) Josipa Eugena Tomicia3.
W pierwszym czterdziestoleciu XX wieku najczesciej wy-
stawianym w Polsce autorem chorwackim byt Ivo Vojnovig,
ktorego najwybitniejsze dzieto — takze pokazane w na-
szym kraju (w 1910 roku) — stanowi Trylogia dubrownicka
(Dubrovacka trilogija, 1901)*. W roku 1933 w warszawskim
Teatrze Matym odbyta sie premiera Baronowej Lenbach

(U agoniji, 1928) — przetozonej na jezyk polski przez Zofie
Natkowskg sztuki najstynniejszego dwudziestowiecznego
pisarza chorwackiego, Miroslava Krlezys.

Po drugiej wojnie $wiatowej liczba chorwackich tekstéw dra-
matycznych, publikowanych w polskich przektadach (gtéwnie
w czasopi$mie ,Dialog”) i obecnych na deskach polskich te-
atrow, roénie. Do najczesciej inscenizowanych utworéw na-
lezg - précz wzmiankowanego juz Przedstawienia ,Hamleta”
we wsi Gtucha Dolna - renesansowa komedia Dundo Maroje

3 O kulisach przektadu i wystawienia sztuki Tomicia oraz innych dramatéw
chorwackich w okresie przed pierwszg wojng $wiatowg pisze Wiodzimierz
Kot: Dramat serbski i chorwacki na scenach polskich do roku 1914 (,Pamigtnik
Stowianski” 1963, t. XlIl). Zagadnienie obecnosci chorwackich sztuk scenicz-
nych w Polsce wymieniony autor rozwija w artykule Dramat jugostowiariski na
scenach polskich w dwudziestoleciu miedzywojennym (,Pamietnik Stowianski”
1964, t. XIV).

4 0O popularnosci twdrczosci dramaturgicznej Vojnovicia w dwczesnej Polsce
$wiadczy takze fakt, ze juz w tamtym czasie J6zef Gotgbek poswigca jej dwie
monografie naukowe: lvo Vojnovié. Dramaturg jugostowiariski (Lwéw ~
Warszawa 1932) oraz lvo Vojnovié i Poljaci (Beograd 1939). Informacje na temat
polskiego odbioru dziet Vojnovicia - nie tylko sztuk teatralnych - zbiera
i komentuje Joanna Rapacka: Ivo Vojnovié i poljska knjizevna publika, w: O djelu
Iva Vojnoviéa. Radovi medunarodnog simpozija, red. F. Cale, Zagreb 1981.

Na temat okolicznosci towarzyszacych wystawieniu tego spektaklu wypowia-
da sie Jadwiga Russocka: Miroslav KrleZa w Polsce, w: Polsko-jugostowianskie
stosunki literackie, red. J. Slizifski, Wroctaw 1972.
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(1551 lub 1556) Marina Drzicia, wystawiana pierwotnie pod
tytutem Rzymska kurtyzana, komedia wspotczesna Gra

i rzeczywistosc (Igra u dvoje, 1956) Tita Strozziego (grana
takze pod tytutem Mitosé aktoréw) oraz utrzymany w po-
wazniejszej tonacji dramat Ostroznie z matzeristwem (Kula
babilonska, 1958) Duska Roksandicia®.

Po upadku komunizmu w Europie Wschodniej zainteresowa-
nie dramatem chorwackim w Polsce utrzymuije sie na zblizo-
nym poziomie. Wspomniana na wstepie popularno$é twor-
czosSci Gavrana jest zjawiskiem wyjgtkowym. Sztuki innych
autoréw chorwackich, na przyktad Slobodana Snajdera,
Lady KaStelan, Dubravka Mihanovicia czy Marijany Noli,
ttumaczone i inscenizowane sg rzadziej. Ich przektady
ukazujg si¢ gtéwnie na tamach ,Dialogu”, pojawiajg sie tez

w sporadycznie wydawanych antologiach?. Nalezy przy

tym pamigtac, ze w Polsce powstajg takze przedstawienia

6 Liste dramatow przetozonych na jezyk polski i wystawionych w Polsce
w okresie od drugiej potowy XIX wieku do poczgtku lat dziewiecdziesigtych XX
wieku odnalez¢é mozna w numerze 1-2 periodyku ,Most / The Bridge, a Journal
of Croatian Literature” z 1991 roku. Podobny wykaz, tyle ze dotyczacy okresu
komunizmu, sporzgdza Leszek Matczak w ksigzce Croatica. Literatura i kultura
chorwacka w Polsce w latach 1944-1989 (Katowice 2013). Dostarcza on takze
bardziej szczeg6towych informacji na temat polskich przektadéw chorwackich
sztuk teatralnych, ich inscenizacji oraz spektakli goscinnych teatréw chorwac-
kich w Polsce we wspomnianym okresie.

7 Obszerny wybor wspétczesnego dramatu chorwackiego oferuje wydana

w 2012 roku w Katowicach dwutomowa antologia Kroatywni. Dramat chor-
wacki po 1990 roku, zredagowana przez Katarzyne Majdzik, Leszka Matczaka
i Anng Ruttar przy wspétpracy Matgorzaty Stanisz. W 2019 roku réwniez

w Katowicach ukazata sie kolejna dwutomowa publikacja tego rodzaju pt.
(Nie tylko) fragmenty. Wybér nowych dramatéw chorwackich pod redakcjg
Gabrieli Abrasowicz i Leszka Matczaka.

na kanwie chorwackiej prozy, autorstwa miedzy innymi
Dubravki Ugresi¢, Vedrany Rudan czy Rujany Jeger.

Dramatow zebranych w niniejszej antologii dotychczas

w Polsce nie publikowano. Ich twoércy nalezg do czo-

téowki wspotczesnego dramatopisarstwa chorwackiego.
Reprezentujg pokolenie, ktére debiutuje literacko i teatralnie
w okresie przetomu politycznego, jakim byt upadek realnego
socjalizmu w Jugostawii w 1990 roku i nastepujgcy tuz po

nim rozpad tego panstwa. Mate Matisi¢ (rocznik 1965) i lvan
Vidi¢ (rocznik 1966) rozpoczynaja kariere tworczg w ostatnich
latach istnienia federacji jugostowianskiej — w drugiej poto-
wie lat osiemdziesigtych. Tomislav Zajec (rocznik 1972), lvana
Sajko (rocznik 1975), Tena Stivii¢ (rocznik 1977) i Nina Mitrovic’
(rocznik 1978) pierwsze swoje dzieta wydajg i wystawiajg

juz w niepodlegtej Chorwacji. Publikacja dramatéw Vidicia

i Mitrovi¢ w antologii jest dla tych autorow debiutem na
polskim rynku wydawniczym. Pozostali — Matisi¢, Zajec, Sajko
i Stivigié - sg juz, cho¢ w niewielkim stopniu, znani polskim
odbiorcom. Ich pojedyncze teksty sceniczne przettumaczono
na jezyk polski na poczgtku XXI wieku. Jeden z nich — Kobiete-
-bombe (Zena-bomba, 2004) autorstwa Sajko — wystawiono
w 2009 roku w olsztynskim Teatrze im. Stefana Jaracza.

Z punktu widzenia polskiego odbiorcy najwiekszym walorem
dramatéw zamieszczonych w antologii jest uniwersalnosé
tematyczna, aczkolwiek wiekszo$¢ z nich pozostaje zako-
rzeniona w chorwackich realiach: kulturowych, spotecznych,
politycznych, historycznych, geograficznych i jezykowych
(zwigzanych miedzy innymi z duzym zréznicowaniem dialek-
talnym jezyka chorwackiego), ktére czasem — pomimo od—, .
powiedniej wiedzy, jakg dysponujg ttumacze, i ich zrgcznosci
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warsztatowej — trudno wiernie odzwierciedli¢ w przektadzie
na jezyk polski.

Utvx{ory Spotkanie (Susret, 2009), Trzy zimy (Tri zime, 2014)
Ktos inny (Netko drugi, 1989) i To, czego brakuje (Ono §to ,
nedostaje, 2014) podejmujg zagadnienie wiezi rodzinnych -
s?czegélnie wazne kulturowo z uwagi na olbrzymie znacze-
nie rodziny w procesie dojrzewania psychicznego i spotecz-
nego kazdego cztowieka. Wzglednie niewielka liczba 0séb
tworzgcych srodowisko rodzinne pozwala dramatopisarzom
doktadniej przyjrzeé sie tgczacym je zaleznosciom, nie

tylko psychologiczno-spotecznym, ale tez ekonomicznym

i biologicznym. Ztozony splot tych zaleznosci czyni

'z rodziny podstawowe i jednoczeénie wiecznie zywe Zrédio
intrygi dramatyczne;.

Pc.>mimo zbieznosci tematycznej wymienione dramaty na-
W.quujq do odmiennych tradyciji i konwenciji literackich.
Nma Mitrovi¢ w Spotkaniu rozwija oszczedny jezykowo

I prosty kompozycyjnie, a zarazem dynamicznie zrytmizo-
wany dialog miedzy ojcem a synem, ktorzy spotykajg sie
po dtuzszym niewidzeniu. Prowadzg ze sobg gre emocjo-
n_alng, odwotujgcg sie do wzajemnych urazéw i pretensji
§|¢gajqcych przesztosci, skrywanych pod maskg cynizmu

i nor?szalancji. Kazdy z bohateréw dazy do zdobycia prze-
wagi psychicznej nad drugim, mimochodem odstaniajgc
wiasne stabosci. Autorka dramatu krytycznie odnosi sie do
tradycji patriarchalne;j. Sugeruje, ze faworyzowani przez nig
qu'.czyz'ni moga w odpowiednich, wcale nje wyjgtkowych
okolicznosciach, staé sie jej ofiarami. O problemie meskosci
opowiada z duzg dozg psychologicznej autentycznosci,
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w ktérej niedopowiedzenie w stosunkach migdzy bliskimi
sobie ludzmi spotyka sie z okrutng bezposrednioscia.

Odmienne w tonacji sg Trzy zimy Teny Stivi€i¢ — saga rodzinna
rozbudowana z epickim rozmachem, przywodzgca na mysl
wspomniang wczesniej Trylogie dubrownickq Iva Vojnovicia.
Vojnovi¢ obrazuje trzy fazy upadku dubrownickiej arystokracji,
tymczasem Stivi¢i¢ przedstawia trzy fazy rozwoju innej war-
stwy spotecznej — nowego zagrzebskiego drobnomieszczan-
stwa, ktore ksztattuje sie po drugiej wojnie Swiatowej

w nastepstwie przemian polityczno-spotecznych zwigza-
nych z powstaniem, a nastepnie rozpadem socjalistyczne;
Jugostawii. Wywodzi sie ono przede wszystkim z emancy-
pujgcego sie chtopstwa, jednoczesnie wptyw wywiera na nie
kultura chorwackiej szlachty, w owym czasie juz spotecznie

i ekonomicznie zdegradowanej. Realistyczna konwencja
Trzech zim, uwzgledniajaca szeroki kontekst historyczny
zaprezentowanych w dramacie postaw indywidualnych

i zbiorowych, nie wyklucza ironicznej gry z takg konwencjg,
ktora ujawnia sie wraz z wysunigciem na plan pierwszy pier-
wiastka melodramatycznego w dodatkowej czesci dramatu,
zatytutowanej Czwarta zima. Cze$¢ ta petni funkcje epilo-

gu - swoistego, bo przeznaczonego dla odbiorcéw leniwych
intelektualnie, ktorzy nie lubig domystéow. Autorka unaocznia
w nim kluczowg dla fabuty relacje mesko-damska, o ktorej we
wczesniejszych partiach tekstu jedynie napomyka.

Ktos inny lvana Vidicia jest przyktadem metadramatu ad-

resowanego do czytelnika / widza zaznajomionego z mo-
dami teatralnymi uchodzgcymi w XX wieku za nowoczesne.
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Autor umiejetnie przetwarza formute skandynawskiego
dramatu rodzinnego czaséw moderny w dramat absurdu.
Wykorzystuje konwencje ,opowiesci o nieobecnym” oraz
poetycko stylizuje dialogi, by sparodiowac tak czesta

w dramaturgii europejskiej sktonnos¢ do budowania
intrygi dramatycznej wokot motywu rodzinnej tajemnicy,
zwigzanej z trauma zakorzeniong w przesztosci.

Najbardziej ztozong, mozna rzec meandryczng budowe,
gtéwnie dzieki inwersji chronologicznej i symultanizmowi
akcji, ma To, czego brakuje Tomislava Zajeca. Autor prze-
plata losy kilku osob, akcentujac doSwiadczenie samotnosci
brak wzajemnego zrozumienia oraz niedojrzato$¢ emocjo- ’
nalng w stosunkach miedzy matzonkami oraz rodzicami

i dzieémi. W omawianym dziele na uwage zastuguje takze
poprowadzony przekonujgco pod wzgledem psychologicz-
nym motyw pedofilii.

Uniwersalny charakter ma réwniez temat relacji miedzy
autorytarng wtadzg a elitg intelektualng, podjety przez Mate
Matisicia w Aniotach Babilonu (Andeli Babilona, 1996), ktére
wpisujg sie w tradycje satyry polityczno-spotecznej w stylu
BreSana. Przedmiotem gry politycznej, jaka toczy sie miedzy
wiadzg a elitg, jest jezyk wykorzystywany jako narzedzie ma-
nipulacji spotecznej. Zeby efektywnie uzy¢ jezyka do swoich
celéw, wiadza potrzebuje intelektualistow, poniewaz oni
panuja nad nim w najwiekszym stopniu, mogg go wigc celom
wtadzy podporzadkowac.

Europa. Monolog dla matki Courage i jej dzieci (Europa.
Monolog za majku Courage i njezinu djecu, 2004) lvany

Sajko nalezy do kategorii utworow poetyckich i jednocze-
énie zaangazowanych politycznie, jakie w przesztosci — na
poczatku XX wieku — tworzytw Chorwacji Miroslav Krleza.
Takze w tym dramacie jezyk odgrywa rolg gtownego bohate-
ra, ma jednak inng funkcje niz w tekscie MatiSicia: nie stuzy
zawtaszczaniu rzeczywistosci, lecz — co typowe dla wielu
tekstow awangardowych — odkrywaniu jej jako obszaru
tworczej wolnosci. W konsekwencji autorka dramatu pod-
suwa mysl, ze rzeczywistos¢ stanowi jedynie rozrzedzone
odbicie jezyka, jest on bowiem jej esencjg. W dziele Sajko tak
rozumiany jezyk ma charakter ponadczasowy - pozwala do-
strzec analogie miedzy epokami historycznymi, jak rowniez
miedzy mitem a historig.

Omébwione pokrotce dramaty zostaty wybrane do antologii

z wiekszej liczby tekstow rozpatrywanych przez trzyoso-
bowe gremium, w sktad ktérego weszli: jeden z najbardziej
renomowanych teatrologéw i jednoczesnie dramaturgow
chorwackich, Boris Senker, chorwacka rezyserka teatralna

i operowa Dora Ruzdjak Podolski oraz piszgcy te stowa — jako
reprezentant Instytutu Slawistyki Zachodniej i Potudniowej na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego i jeden

7 trzech redaktoréw antologii. Taki sktad gremium sprzyjat
wywazonej selekcji tekstow, jako ze umozliwiat spojrzenie na
nie z réznych, cho¢ uzupetniajgcych sig perspektyw: perspek-
tywy historii dramatu chorwackiego, perspektywy chorwackiej
praktyki inscenizacyjnej oraz perspektywy polskiego czytelnika
zainteresowanego chorwackg tworczoscig dramaturgicznag.

Antologia ukazata sig dzieki wsparciu finansowemu i organi-
zacyjnemu Ministerstwa Kultury Republiki Chorwacji, ktore
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nawigzato wspotprace ze wspomnianym juz warszawskim
Instytutem Slawistyki Zachodniej i Potudniowej oraz za-
grzebskim wydawnictwem Disput, kierowanym przez Josipa
Panduricia. Pierwotnie z pomystem wydania antologii wy-
stgpita jego pdzniejsza wspotredaktorka, Ana Kodri¢ Gagro,
chorwacka polonistka i teatrolozka, autorka ksigzki naukowej
Jezyk na scenie (Jezik na pozornici, 2013), pracujgca obecnie
na stanowisku starszego specjalisty w Ministerstwie Kultury,
a w przesztosci — w latach 2007-2011 — lektorka jezyka chor-
wackiego w Instytucie Slawistyki Zachodniej i Potudniowej.
W tymze Instytucie pracuje tez od wielu lat trzeci redaktor
antologii — Jerzy Molas - jezykoznawca, polonista, kroatysta
i serbista, doswiadczony redaktor naukowy.

Z Instytutem zawodowo lub biograficznie zwigzana jest takze
wiekszos¢ ttumaczy tekstow sktadajgcych sie na ksigz-

ke. Naukowo i dydaktycznie pracuje tam kroatysta Janusz
Szablewski (ttumacz Spotkania). W nieodlegtej przesztosci

w Instytucie zatrudniona byta serbistka Katarzyna Taczynska
(autorka przektadu Europy). Weczesniej studiowaty w nim
kroatystki Ewa Wréblewska-Trochimiuk, ktora spolszczyta To,
czego brakuje, i Anna Boguska, odpowiedzialna za przektad
Kogos innego, a takze Justyna Kaszczynska, ktora przeto-
zyta wstep i dwie przedmowy do antologii oraz biogramy
autorow. Studia na warszawskiej slawistyce ukonczyta tez
ttumaczka Trzech zim, Barbara Kramar, ktéra zawodowo
zajmuje sie analizg sytuacji gospodarczej krajow potudnio-
wostowianskich, ma jednak w swoim dorobku réwniez

inne przektady literatury chorwackiej. Spoza Srodowiska
warszawskiej slawistyki wywodzi sie Dorota Jovanka Cirlié,
ttumaczka literatury chorwackiej i serbskiej, wieloletnia
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wspotpracownica ,,Dialogu”, ktéra na potrzeby antologii
przetozyta Anioty Babilonu. Wspomnieé¢ nalezy rowniez Marije
Rubié¢, starszg specjalistke w chorwackim Ministerstwie
Kultury, ktéra stuzyta cennymi uwagami w trakcie leksykal-
nego cyzelowania przettumaczonych juz dramatéw, oraz
grafika Damira Bralicia, ktéry zadbat o oprawe plastyczng
ksigzki. Zaangazowanie wymienionych instytucji i oséb w jej
powstanie pozwala traktowac ja nie tylko jako zbior inspiru-
jacych tekstéw literackich czy zrodto wiedzy o chorwackiej
dramaturgii, lecz takze jako przyktad efektywnej wspétpracy
miedzy ludZmi kultury i nauki z Chorwacji i Polski.
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