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WYKAZ SKROTOW

W pracy zastosowano nast¢pujace oznaczenia analizowanych ksigzek reportazowych

1 okotoreportazowych:

BS — J. Hugo-Bader, Boskie Swiatto [onling].

DFOM  — J. Hugo-Bader, Diugi film o mitosci. Powrot na Broad Peak, Krakoéw 2014.
DK — J. Hugo-Bader, Dzienniki kotymskie, Wotowiec 2011.

G — M. Szczygiet, Gottland, Wotowiec 2010.

MA — F. Springer, Miasto Archipelag. Polska mniejszych miast, Krakow 2016.
PP — M. Szczygiel, Projekt: prawda, Warszawa 2016.

SK — J. Hugo-Bader, Skucha, Warszawa 2016.

SU — R. Grzenia, M. Moskwa, Sura, Warszawa 2016.

WP — J. Mikotajewski, Wielki przyptyw, Warszawa 2015.

ZSR — M. Szczygiet, Zrob sobie raj, Wotowiec 2011.



WSTEP

[...] ksiazka jest i pozostanie zawsze najsilniejszym bodzcem dla piszacych.

E. Dziwisz, Reportaz w roli kopciuszka, ,,Zycie Literackie” 1988, nr 38

W polskiej refleksji naukowej utrwality sie¢ stanowiska eksplorujgce piSmienng
odmiang reportazu jako form¢ pograniczng, rozpatrywang w oparciu o zestawienie opo-
zycyjnych terminow teoretycznoliterackich badz poznawczych. Tak pojmowang gre
przeciwienstw zwykto si¢ utozsamia¢ z dostrzegalnym w prozie reportazowej napig-
ciem miedzy dziennikarskim dokumentaryzmem i literacko$cig sztuki stowa, obiekty-
wizmem i subiektywizmem percepcji, a takze sfera faktografii i fikcji artystycznej. Wy-
rézniane w ten sposéob alternatywne wizje gatunku najczeséciej odnoszono do glosnej
polemiki jego klasykow: Melchiora Wankowicza, znanego z postulatu zréwnania repor-
terow z beletrystami, oraz Krzysztofa Kakolewskiego, ktory przeciwstawil literackiej
kreacji autorska koncepcje estetyki faktul. Wspomniang dwubiegunowos¢ reportazu
pisanego — postrzeganego tylez w kategorii ,,zwierciadla” rzeczywistosci spotecznej?,
ile nurtu literatury inspirowanej dokumentem® — warto jednak poszerzyé o kwestic
wspotistnienia dwoch zasadniczych srodkow przekazu tej tworczosci. W Polsce jest ona
utozsamiana rownoczes$nie Z prasg, dzieki ktorej konwencja reportazowa zyskata nowo-
czesng postaé gatunkows, oraz rynkiem ksiazki, wedle obiegowej opinii stwarzajacym
reporterom wigksze mozliwosci samorealizacji, niz $ci$le podporzadkowany kryteriom

ekonomicznym sektor gazet i czasopism.

1 Zob. M. Wankowicz, O poszerzenie konwencji reportazu, [w:] tegoz, Od Stolpcow po Kair, \War-
szawa 1969, s. 5-31; K. Kakolewski, Wokdt estetyki faktu, ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 2, s. 261-270.
Swiadectwem warsztatowego sporu obu autoréw jest opublikowany przez Kakolewskiego wywiad-rzeka
Warnkowicz krzepi (Czytelnik; 1973).

2 Zob. J. Lovell, Notatki o reportazu, [W:] Reportaz. Wybor tekstow z teorii gatunku, wyb. i oprac.
K. Wolny, Rzeszéw 1992, s. 24. Przedr. za: ,,Zycie Literackie” 1961, nr 37; 38; 40.

8 Zygmunt Ziatek zaliczyt reportaz — obok ludowej autobiografii i relacji $wiadka — do trzech kluczo-
wych zjawisk, ktore ,,uksztattowaty dokumentaryzm polskiej prozy XX wieku bezposrednio: przez wita-
sny, wewnetrzny rozwoj ku dojrzatosci literackiej, i posrednio: wptywajgc na poszukiwania prozy fikcjo-
nalnej [...]”. Tenze, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspofczesnej, Warsza-
wa 1999, s. 15.
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Funkcjonowanie reportazu w drugim z wymienionych srodowisk medialnych
stanowi problem znaczacy, cho¢ czgsto marginalizowany na polu badawczym. Tenden-
cja ta zdaje si¢ wynika¢ z dwoch glownych przyczyn. Po pierwsze, ekspansja form re-
portazowych na polskim rynku wydawniczo-ksiegarskim zwykle uchodzi za nast¢pstwo
lub — zaleznie od przyjetej perspektywy — zrodto literackosci gatunku, bedacej nadrzed-
nym przedmiotem analiz. Takie stanowisko uwidacznia si¢ w stworzonej przez Kazi-
mierza Wolnego-Zmorzynskiego typologii reportazu, w ktorej odmiana literacka tgczo-
na jest w wiekszym stopniu z edycjami ksigzkowymi, a publicystyczna — ze sferg do-
raznych komentarzy i sprawozdan w mediach masowych*. Podobna opinie formutuje
posrednio Zigtek, thumaczac przeksztalcenie reportazu w literature jego wypieraniem
z gazet i czasopism®. Popularyzacji ksiazek reportazowych oczywiscie nie sposob uznaé
za wylaczny powdd nasycenia prozy reporterow elementami literackimi. Jak bowiem
wiadomo, nie kazda publikacja zwarta odznacza si¢ stylistycznym artyzmem, a wiele
tekstow zamieszczanych w prasie przekracza ramy dziennikarskiej sprawozdawczosci.
Lokowanie polskich reportazy ksigzkowych w kregu literatury, a tym samym uzalez-
nianie kwestii $rodka przekazu od poetyki utworu, jest jednak zjawiskiem zauwazal-
nym. Za druga potencjalng przyczyng czgsto marginalnego traktowania ksiazki jako
przekaznika tresci reportazowych mozna z kolei uzna¢ nierozdzielne traktowanie zwar-
tych i prasowych edycji gatunku, z reguty prowadzace do przypisania utworom ksigz-
kowym cech wtornosci wobec tekstow obecnych w prasie. Tego typu stanowiska uwi-
daczniajg si¢ szczegdlnie w kontekscie ksigzkowych zbiorow reportazy, zwykle ztozo-
nych z gazetowych przedrukéw. Mateusz Zimnoch dowodzi, ze zachodzaca wowczas
zmiana medium przeobraza tylko kontekst funkcjonowania przekazu, lecz nie jego isto-
te. Wedlug badacza ,,[n]ie ma tu bowiem mowy o przektadzie intersemiotycznym:
przemieszczenie tekstu z prasy do ksigzki nie zmienia go w wiekszym stopniu, niz
przemieszczenie utworu muzycznego z ptyty gramofonowej na nosnik CD [...]"%. Z tg

opinig mozna jednak polemizowacé, przywolujac uwage Kazimierza Adamczyka:

4 Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka.
Jezyk, Warszawa 2006, s. 58.

5 Zob. Z. Ziatek, Reportaz jako literatura, [W:] Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku '89,
red. A. Werner, T. Zukowski, Warszawa 2013, s. 422-423.

6 Zob. niepublikowang prace doktorska: M. Zimnoch, Wspdiczesny reportaz. Miedzy racjonalizmem
a doswiadczeniem [online], Warszawa 2014, s. 26, https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/1060/Mateusz
9%20Zimnoch,%20Wsp%C3%B3%C5%82czesny%20reporta%C5%BC%20-
9620mi%C4%99dzy%620racjonalizmem%20a%20do%C5%9Bwiadczeniem.pdf?sequence=1 [dostep: 23.03.2017].

6



Tak jak istnieje roznica znaczeniowa pomig¢dzy ,,wycieczka” a ,,podroza”, tak tez istotna jest
odmiennos¢ lektury tekstu gazetowego i odrgbnej pozycji ksigzkowej. W kazdym z tych aktow
percepcji tekst w istocie jest czym$ innym. Odmienne jego cechy przemawiaja do czytelnika, in-

ny konstytuuje si¢ gatunek’.

Tak umotywowane przekonanie o formalno-gatunkowej odr¢bnosci ksigzek two-
rzonych przez reporterow mozna dodatkowo uzasadni¢ stale wzrastajaca pozycja ryn-
kowg tego sektora wydawnictw zwartych. Poczawszy od lat powojennych, reportaz od-
grywa znaczgcg role w rodzimej produkcji ksiggarskiej i polskim zyciu literacko-
kulturalnym. Jest pozycja regularnie uwzglgdniang w katalogach najwiekszych krajo-
wych wydawcow literatury oraz w branzowych rankingach sprzedazy, plebiscytach
I konkursach. Uchodzi przy tym z jednej strony za naturalne nastepstwo aktywnosci
publikacyjnej w prasie, z drugiej natomiast — za przejaw prestizu zawodowego pisza-
cych dziennikarzy. Wymienione tendencje rynkowe, w przeciwienstwie do glebiej poj-
mowanej ontologii ksigzek reporterskich, znajdujg czgste odzwierciedlenie w wypowie-
dziach badawczych. Ich wyrazistym przyktadem jest konstatacja Agnieszki Chamery-
Nowak, ktorej zdaniem ,,[r]eportaz prasowy odnosi sukces wydawniczy, gdy zostanie
opublikowany w formie ksigzkowej”8. Przytoczona opinia, cho¢ niewatpliwie radykalna
w wydzwieku, sktania do gl¢bszego namystu nad komercyjnym, historycznym i este-
tycznym fenomenem ksigzki jako medium prozy reportazowej. Jesli bowiem przyjac
kanoniczng tez¢ Marshalla McLuhana, ze ,,w sensie funkcjonalnym i praktycznym sro-
dek przekazu sam jest przekazem™, to wiasnie nosnik utworu nalezy uznaé za gldowny
element decydujacy o recepcji i ewolucji danej konwencji gatunkowej.

W ujeciu komunikologicznym pojecie medium oznacza ,,narzedzie praktyk ko-
munikacyjnych, czynnik zaposredniczajacy, ktory umozliwia wystgpienie sytuacji ko-
munikowania”®. W przypadku literatury i rynku wydawniczo-ksiegarskiego, czyli
dwoch centralnych dla reportazu ksigzkowego pol odniesienia, przekaznik stanowi inte-

gralny sktadnik procesu komunikacji literackiej. Obejmuje ona nie tylko zewngtrzna, tj.

" K. Adamczyk, Antoniego Stonimskiego podréz po Rosji, [W:] Reportaz w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, red. K. Stepnik, M. Piechota, Lublin 2004, s. 203.

8 A. Chamera-Nowak, Reportaz jako produkt, na przyktadzie dodatku reporterskiego ,, Gazety Wybor-
czej”, [W:] Reportaz bez granic? Teksty, warsztat reportera, zjawiska medialne, red. 1. Borkowski, Wro-
ctaw 2010, s. 132.

9 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia czlowieka, ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 39.

O R. W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Warszawa 2010, s. 16.
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historyczng i spoteczno-kulturowa scenerig¢ aktu lektury — w znacznym stopniu zalezng
od uwarunkowan technologicznych — lecz takze relacje nadawczo-odbiorcze progra-
mowane na poziomie wewngtrznej organizacji dzieta. Do tak rozumianej pragmatyki
wydawnictw zwartych nawigzuje Tomasz Goban-Klas, konstatujgc: ,,Ksigzka ze swej
natury jest medium asynchronicznym, oddalajacym czasowo autora od czytelnika,
a takze medium indywidualistycznym, angazujagcym zmyst wzroku i zorientowanym na
odbior skupiony i samotny”!. W stwierdzeniu tym wyeksponowaniu ulega konwencjo-
nalno$¢ papierowej formy ksigzkowej, ktore] Malgorzata Goralska przypisuje ceche
,,powolnosci”, przeciwstawiong epoce cyfrowego ,,przyspieszenia”'?. Ksigzka tradycyj-
na postrzegana przez pryzmat digitalizacji reprezentuje z pozoru archaiczng kulture
druku, systematycznie wypierang przez nowe nosniki tresci. Paradoksalnie zachowuje
jednak stabilng pozycje w hierarchii przekaznikow, gdyz — zdaniem Marcina Rychlew-
skiego — w $wiadomosci zbiorowej stowo drukowane nadal stanowi kulturowy punkt
odniesienia dla swych audialnych i elektronicznych hybryd®. Stanowisko to wspotgra
z powszechnym przeswiadczeniem o historycznej cigglosci form medialnych, ktore po-
zostaja czgscig mediosfery, cho¢ podlegaja nieuchronnym przeobrazeniom w toku cy-
wilizacyjnego postgpu. Jak zauwaza Goban-Klas, powielajac opini¢ wielu innych teore-

tykow 1 aktywnych obserwatorow mediow:

Gdy badamy system komunikowania jako calo$¢, dostrzegamy, ze nowe media nie powstaja
spontanicznie i niezaleznie: w istocie wylaniaja si¢ stopniowo poprzez metamorfoze starych me-
diéw. I nawet gdy nowe formy komunikowania powstana, dawne formy zwykle nie zanikaja

—nadal ewoluuja i adaptuja sie [podkr. moje — K. F.] do nowych warunkow?4.

Zacytowana wypowiedz pozwala dookresli¢ aktualng kondycje starych mediow, ktora
determinujg przemiany warunkowane rozwojem techniki, wynikajace z adaptacji
do standardow tejze techniki. Procesy te zostang omowione w oparciu o analize poetyki,
genezy, historycznej ewolucji oraz rynkowego statusu polskich reportazy ksigzkowych

— przynaleznych sferze tradycyjnego pismiennictwa literackiego, a zarazem szczegdlnie

11T, Goban-Klas, Wartki nurt mediow. Ku nowym formom spotecznego zycia informacji. Pisma z lat
2000-2011, Krakow 2011, s. 126-127.

12.70b. M. Goéralska, Powolnosé ksigzki i szybkosé nowych mediéw, [w:] tejze, Ksigzki, nowe media
i ich czasoprzestrzenie, Warszawa 2009, s. 119-132.

13 Zob. M. Rychlewski, Ksigzka jako towar. Ksigzka jako znak. Studia z socjologii literatury, Gdansk
2013, s. 182.

14 T. Goban-Klas, Wartki nurt mediow ..., s. 99.



podatnych na technologiczne innowacje wdrazane w branzy dziennikarskiej. Dwie cen-
tralne dla podjgtych rozwazan kategorie problemowe — tj. przemiany i adaptacje — beda
konsekwentnie odnoszone do nastepstw rewolucji cyfrowej, ktora znaczgco odmienita
srodki masowego przekazu, w tym: rynek ksigzki.

Stosowane w toku wywodu pojgcie przemian nalezy utozsami¢ z transforma-
cja sposobow tworzenia i dystrybucji reportazy ksigzkowych pod wptywem konwer-
gencji mediow. Michat Drozdz podkresla, ze zjawisko to, ,,definiowane pierwotnie jako
zbiezno$¢ (przenikanie si¢) pewnych trendow rozwojowych w dziedzinie teleinforma-
tyki, jest postrzegane jako zrastanie si¢ funkcji i technologii sieci komunikacyjnych
i medialnych o réznych rodowodach [...]”%°. Tak pojmowany mechanizm unifikacji
prowadzi do powstania multifunkcjonalnych urzadzen, wielokodowych przekazow oraz
zintegrowanych systeméw prawno-instytucjonalnych i korporacyjnych. Przejawia si¢
takze w postepujacej medializacji i globalizacji spotecznego komunikowania w efekcie
upowszechnienia internetu i innych mediow cyfrowych'®. Badania nad tymi procesami,
dynamicznie rozwijane pod koniec XX wieku, u progu nowego tysigclecia znalazly sig¢
w regresie. Krytyczne wobec konwergencji stanowiska wynikaja z przeswiadczenia, ze
nie jest ona terminem wystarczajgco precyzyjnym dla zobrazowania catego kompleksu
zjawisk, ktore bywaja z nig taczone!’. Jak przekonujg Anders Fagerjord i Tanja Storsul,
pojecie to stanowi jedynie porgczna metafore i czgsto instrumentalnie wykorzystywane
narzg¢dzie retoryczne, pozwalajace w upraszczajacy sposob tlumaczy¢ przemiany spo-
wodowane cyfryzacja. W istocie bowiem wspoiczesng mediosfere cechuje nie konwer-
gencja, lecz dywergencja mediow, czyli ich silna dyferencjacja w ptaszczyznie techno-
logicznej, ekonomicznej i spoteczno-kulturowej'®. Mimo przywotanych zarzutéw, roz-
patrywanie przeksztalcen reportazy ksiazkowych przez pryzmat procesow konwergen-
cyjnych wydaje sie¢ zasadne z dwoch wzgledow. Po pierwsze, mechanizm krzyzowania

I konwergowania stanowi istote hybrydyzacji najnowszych ksigzek reportazowych, kto-

15 M. Drozdz, Konwergencja mediow — tendencje, modele i konsekwencje, ,,Studia Medioznawcze”
2008, nr 3, s. 85.

16 7ob. tamze, s. 88-93.

17 Te opinie w sposob szczegodlnie dobitny wyrazit A. Michael Noll, ktérego zdaniem pojecie konwer-
gencji odnoszone jest rownoczesnie do tak wielu koncepcji, ze staje si¢ niczym wigcej niz ,,przereklamo-
wang iluzja”. Zob. tenze, The myth of convergence, ,,The International Journal on Media Management”
2002, nr1,s. 12.

18 Zob. A. Fagerjord, T. Storsul, Questioning convergence, [w:] Ambivalence towards convergence.
Digitalization and media change, red. T. Storsul, D. Stuedahl, Géteborg 2007, s. 27-29. Na temat ptynno-
$ci granicy dzielgcej pojecia konwergencji i dywergencji mediow — zob. np. G. Liestel, The dynamics of
convergence & divergence in digital domains, [w:] Ambivalence towards convergence ..., s. 165-178.
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re coraz czesciej odznaczaja si¢ gatunkowo-formalng polimorficznoscig. Po drugie na-
tomiast, zjawisko konwergencji ttumaczy postepujaca w srodowisku polskich reporte-
réw tendencje do symultanicznego korzystania z licznych kanatow przekazu tresci. Ich
multiplikacja znaczaco modyfikuje dotychczasowy sposob wydawania i promowania
ksiazek, bedacych gtdwnym — obok prasy — nosnikiem reportazy pismiennych.

Z wyr6znionymi procesami wigze si¢ nierozerwalnie pojecie adaptacji, beda-
ce drugg nadrzedng figure poznawczg wykorzystang w niniejszej pracy. Pod wzgledem
etymologicznym mozna wyodrebni¢ dwa glowne aspekty znaczeniowe leksemu adap-
towac: ‘przystosowaé’ (do czego$) oraz ‘przerobi¢’ (dla nadania innego charakteru).
W stownikowym rozumieniu adaptacja oznacza wigc mechanizmy przystosowawcze,
ktorym odpowiadajg synonimiczne okreslenia: asymilacja, przywfaszczenie, przyswoje-
nie, dopasowanie®®. Z kolei na polu naukowym termin ten, z uwagi na swoj transdyscy-
plinarny charakter, moze by¢ rozpatrywany na trzech ptaszczyznach: w odniesieniu do
relacji intermedialnych, interkulturowych i kognitywnych. Pierwsze ujecie dotyczy
transponowania dziel na rézne formy artystycznej ekspresji, drugie kladzie nacisk na
wlasciwe studiom komparatystycznym 1 postkolonialnym strategie przywtlaszczania
i przeksztalcania dyskursu, natomiast trzecie oscyluje wokot estetycznych i epistemolo-
gicznych uwarunkowan procesow repetycji i referencji’®. Adaptacje odnoszona do relo-
kacji utworu z jednej formy rodzajowej w inng, a wigc bedaca analogiem dzieta orygi-
nalnego badz jego uzupehiajacym i modyfikujacym komentarzem, Julie Sanders osa-
dza w szerszym kontekscie badan nad intertekstualnoscia?’. Palimpsestowo$¢ jako ce-
che zaadaptowanych przekazoéw eksponuje takze Linda Hutcheon. Zaznacza ponadto, ze
adaptacje mozna rozumie¢ tylez w kategorii procesu, ile okreslonej jednostki formalnej
bedacej jego produktem finalnym?2. W analizie polskich reportazy ksigzkowych zosta-
nie uwypuklony pierwszy z wymienionych przez Hutcheon wariantéw definicyjnych.
Pojecie adaptacji bedzie stosowane na oznaczenie aktu przystosowywania prozy repor-
terow do nowej, skonwergowanej scenerii komunikacyjnej. Transpozycje ksiazek repor-

tazowych do postaci spektakli teatralnych, komikséw i innych produkcji artystycznych

19 Szerzej na temat semantyki tego terminu — zob. D. Ostaszewska, E. Stawkowa, Pojecie »adaptacja«
w przestrzeni réznych dyskurséw. Od etymologii do wspolczesnych uzy¢ terminu, [W:] Adaptacje I. Jezyk
— Literatura — Sztuka, red. W. Hajduk-Gawron, A. Madeja, Katowice 2013, s. 13-24.

20 Zob. P. Nicklas, O. Lindner, Adaptation and cultural appropriation, [w:] Adaptation and cultural
appropriation. Literature, film and the arts, red. P. Nicklas, O. Lindner, Berlin 2012, s. 1-4.

2L Zob. J. Sanders, Adaptation and appropriation, London — New York 2006, s. 17.

22 7ob. L. Hutcheon, A theory of adaptation, New York — London 2006, s. 7.
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zostang potraktowane jedynie w sposob kontekstowy, pozwalajacy zilustrowac proces
lokowania reportazy pismiennych w polu oddziatywan r6znych dyskurséw audiowizu-
alnych. Przyjecie podobnego stanowiska wynika z prze§wiadczenia, ze tak rozumiane
adaptacje lacza sie z szerszym zjawiskiem uptynnienia granic poszczegolnych dziedzin
sztuki, a zatem stanowig jeden z wielu przejawoéw adaptowania tradycyjnej tworczosci
literackiej do warunkow konwergencji.

Oparta na przytoczonych przestankach analiza przemian i adaptacji polskich re-
portazy ksigzkowych ma przekrojowy charakter i odznacza si¢ problemowg pojemno-
scig. Wymaga wiec zastosowania interdyscyplinarnej metodologii, ktorej teoretyczne
zaplecze tworzg zasadniczo prace z trzech dziedzin naukowych: medioznawstwa, bi-
bliologii i literaturoznawstwa. W przypadku pierwszej dyscypliny szczegdlnie inspiru-
jace dla podjetej tu refleksji okazaly si¢ badania tzw. ekologii mediéw, skupione na
srodowisku komunikacyjnym ksztaltowanym przez historycznie zmienne $rodki prze-
kazu. Nawigzanie do tego nurtu pozwala uzna¢ ksigzki reportazowe za sktadnik stale
ewoluujacej rzeczywistosci medialnej, determinowanej nie tylko zdobyczami techniki,
lecz takze spoteczno-kulturowa scenerig funkcjonowania ich uzytkownikéw. W tak
okreslonej charakterystyce istotng rol¢ odegra relacja reportazu wobec dwoch gtdéwnych
przestrzeni komunikacyjnych: przeobrazonej w efekcie cyfryzacji sfery dziennikarstwa
i mediow masowych oraz ulegajacego analogicznym przemianom sektora wydawniczo-
ksiggarskiego. Omowieniu pierwszego zagadnienia postuza przede wszystkim studia
poswiecone nastepstwom rewolucji cyfrowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem proce-
soOw konwergencji. Drugi z wyréznionych kontekstow zostanie rozwinig¢ty w oparciu
o bibliologiczne opracowania na temat polskiego rynku ksigzki. Przedmiotem analizy
jakosciowej beda cykliczne raporty poswigcone najwazniejszym trendom wydawni-
czym, datowanym od lat powojennych po okres najnowszy. Stanowig one bogate zrodto
wiedzy na temat rynkowej pozycji reportazy ksigzkowych, zaliczanych do niezwykle
poczytnej w Polsce literatury faktu. Literacki aspekt ontologii utworéow reportazowych
zostanie sproblematyzowany w literaturoznawczych partiach pracy. Kluczowym zagad-
nieniem tu rozpatrywanym stanie si¢ dostrzegalna ewolucja warsztatu i $wiadomosci
tworczej reporteréw, warunkowana kilkakrotnie juz wspomniang potrzeba adaptacji do
zmienionych warunkéw tworzenia i odbioru tekstow kultury. Aparat badawczy obejmie
w tym wypadku m.in. prace z zakresu socjologii literatury, genologii literackiej i teorii

reportazu. Uzupelnieniem wszystkich wyliczonych odniesien teoretycznych beda mate-
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riaty Zroédlowe dwojakiego rodzaju: archiwalne i wspodtczesne wypowiedzi prasowe,
komplementarne wobec ksiazkowych edycji gatunku, a takze wybrane ksigzki reporter-
skie, poddane szczegdtowej analizie w ramach egzemplifikacji omawianych tendencji.

Za literaturoznawczy akcent nalezy ponadto uzna¢ wykorzystang w pracy defi-
nicje¢ reportazu jako relacji o autentycznych zdarzeniach i problemach, prezentowanych
z autorskiej perspektywy przy uzyciu Srodkdw obrazowania artystycznego. Medialny
wariant zdefiniowanej w ten sposob formy pisSmienniczej bedzie okreslany wymiennie
za pomocg termindéw: ,,reportaz ksigzkowy”, ,.ksigzka reportazowa” i ,,ksigzka reporter-
ska”. Pomiedzy tymi wyrazeniami zachodza oczywiste niuanse znaczeniowe, wynikaja-
ce z wyeksponowania odmiennych aspektéw desygnatu. Zastosowanie leksemu ksigzka
w funkcji pierwszoplanowego cztonu nazwy uwypukla kwestie¢ medium, podczas gdy
pojecie reportazu odsyta raczej do przekazywanego ta droga formalno-treSciowego
konstruktu. Podobne rozbieznosci mozna dostrzec w zestawieniu kategorii ,,reportazo-
wosci”, wywotujacej asocjacje z pisarskim aktem kreacji, oraz ,,reporterskosci”’, budza-
cej wigksze skojarzenia z procesem dziennikarskiego gromadzenia danych. Ze wzgle-
dow stylistycznych przywotane okreslenia b¢da jednak stosowane synonimiczne, jako
formuty w poréwnywalnym stopniu lokujace reportaz w sferze zagadnien zwigzanych
z sektorem wydawniczo-ksig¢garskim.

Dodatkowego wyjasnienia wymaga takze cezura czasowa przyjeta na potrzeby
rozwazan. Zawiera si¢ ona w okresie od drugiej potowy XIX wieku — uchodzacym za
poczatek rozwoju form stricte prereportazowych — do czaséw wspotczesnych. Wiasci-
wym przedmiotem refleksji beda jednak zjawiska zaistniate w Polsce po transformaciji
ustrojowej, a zwlaszcza na przetomie pierwszej i drugiej dekady nowego tysigclecia.
Wtedy to bowiem z najwicksza wyrazisto$cig uwidocznita si¢ dynamiczna ekspansja
utwordow reportazowych na krajowym rynku ksigzki, przebiegajaca rownolegle z ich
formalng hybrydyzacja pod wptywem rosngcej roli cyfrowych technik przekazu. Nalezy
podkresli¢, ze zakres omawianych zagadnien ograniczy si¢ wylacznie do reportazy
ksigzkowych tworzonych przez polskich autoréw i — w przewazajacej wiekszosci — Wy-
dawanych w Polsce. Recepcja i rynkowa pozycja tego typu publikacji za granica jest
bowiem problemem wymagajacym odrebnych, poglebionych studidéw. Pominigcie
wspomnianej kwestii wynika takze z przeswiadczenia, ze obserwowana w polskiej me-
diosferze relacja migdzy kategorig ksigzki reportazowej a reportazowym tekstem pra-

sowym nie znajduje pelnego odzwierciedlenia w systemach medialnych innych krajow.
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Podobne zalozenie, cho¢ budzace kontrowersje, bynajmniej nie pretenduje do przyzna-
nia rodzimemu reportazowi znamion unikatowo$ci. Konstytuuja go przeciez mechani-
zmy, ktore w zblizonej postaci uobecnity sie m.in. w programie amerykanskiego Nowe-
go Dziennikarstwa® oraz w radzieckich i zachodnioeuropejskich nurtach prozy fakto-
graficznej?*. Poetyka polskiego reportazu ksigzkowego posiada jednak pewne cechy
dystynktywne, w dostrzegalny sposob zalezne od kontekstu narodowego. Przyczyn
rozwoju reportazowych wydawnictw zwartych mozna bowiem upatrywa¢ w duzej mie-
rze w spoteczno-politycznych przeobrazeniach dwudziestowiecznej Polski, ktore zna-
czaco wptynety na ksztalt rodzimej literatury faktu.

Ujeta w tak okreslone metodologiczne ramy rozprawe otworzy rozdziat dotycza-
cy genezy i ekspansji reportazu na krajowym rynku ksigzki od schytku XIX wieku do
1989 roku. W tej czesci pracy zostang omoéwione okoliczno$ci zaistnienia Symbiotycz-
nej relacji migdzy prasowym i ksigzkowym wariantem gatunku, zapoczatkowane prze-
nikaniem form prereportazowych do produkcji wydawniczo-ksiggarskiej okresu zabo-
row. Poglebienie wspomnianego zwiazku nastapilo w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ktoremu bedzie poswigcony osobny podrozdzial pracy. Zostanie w nim umiesz-
czony tematyczny przeglad ksigzek reportazowych wydawanych w Il Rzeczypospolitej,
a takze opis spotecznych zrodet prymatu prasy nad owczesnym sektorem ksiggarskim.
Te tematyke uzupetni analiza zapasci polskiego rynku wydawniczego podczas Il wojny
Swiatowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem wpltywu, jaki polityka okupanta wywarta
na pozniejszy rozkwit reportazu ksiazkowego w pierwszych latach istnienia Polski Lu-
dowej. W analizie tego okresu nacisk zostanie potozony na stopniowg zmiang podejscia
do ksigzek reportazowych, polegajaca na uznaniu ich autonomii wobec tekstow druko-

wanych w prasie.

23 Tym terminem okre$lany jest nurt quasi-reportazowej literatury z przetomu lat sze$¢dziesigtych
i siedemdziesiatych XX wieku, publikowanej przez amerykanskich pisarzy i dziennikarzy na tamach
popularnych magazynéw. O zwigzkach Iaczacych polski reportaz z dorobkiem wspomnianej formacji
tworczej pisze w artykule: Amerykariskie Nowe Dziennikarstwo po polsku? Transfer poetyk, problemy
adaptacyjne, [w:] Adaptacje Il. Transfery kulturowe, red. W. Hajduk-Gawron, Katowice 2015, s. 49-61.
Na temat podstawowych zatozen tego nurtu — zob. np. J. Durczak, Nowe Dziennikarstwo, [w:] Historia
literatury amerykanskiej XX wieku, t. 2, red. A. Salska, Krakow 2003, s. 329-336.

24 Wsrod dwudziestowiecznych inspiracji tworczych polskiego reportazu nalezy wymieni¢ m.in. ra-
dziecki program literatury faktu i spopularyzowana w ZSRR konwencj¢ szkicow reportazowych — oczer-
kow (oyepk), a takze niemiecki nurt Nowej Rzeczowosci. Zob. np. Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterac-
kich tradycjach prozy dokumentarnej (podréz — powies¢ — reportaz), Torun 1966, s. 122-140; B. Klim-
czyk, O roli reportazu artystycznego w literaturze radzieckiej lat pieédziesigtych i szesédziesigtych XX
wieku, ,,Rusycystyczne studia literaturoznawcze” 1977, t. 1, s. 105-113.
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Kolejny rozdzial dysertacji dotyczy sytuacji reportazu ksigzkowego po trans-
formacji ustrojowej w Polsce. W tej czesci rozwazan zostanie podjeta proba omdwienia
ksigzek reportazowych w kontek$cie przemian dwczesnego zycia literackiego, obejmu-
jacych spor o tzw. przetom 1989 roku oraz dyskusj¢ wokot spopularyzowanej przez
Kinge Dunin kategorii ,,dominujacego dyskursu medialnego”. Drugie z przywotanych
zagadnien zostanie odniesione m.in. do problemu najnowszych antologii polskiego re-
portazu, obrazujacych ptynno$¢ granicy dzielacej pojecie ,,kanonu” od ,,rankingu”. Ana-
lize¢ wspomnianego ,,umedialnienia” gatunku 1 jego uwiktania w mechanizmy popkultu-
ry uzupetni charakterystyka rozrywkowych i interaktywnych aspektéw wybranych zbio-
réw antologijnych oraz autorskich ksigzek reporterskich. Rozwinigciu tego zagadnienia
postuzy podrozdzial dotyczacy scenicznych, filmowych i multimedialnych adaptacji
polskich reportazy ksigzkowych, lokowanych na pograniczu rozmaitych dyskurséw
artystycznych, a w dalszym planie — w polu oddziatywan nowych mediow.

Zasadniczy dla podjetych rozwazan problem sytuacji pi§miennictwa reportazo-
wego w dobie szeroko pojetej konwergencji poetyk i gatunkow literackich, a takze
technologii przekazu i rynkéw medialnych zostanie poruszony w trzecim rozdziale roz-
prawy. Jego celem jest analiza sposobéw adaptowania ksigzek reportazowych do stan-
dardow cyfrowych, wyksztalconych wskutek przeobrazenia tozsamosci nadawcow
i odbiorcow mediow. Poswiecona tym procesom refleksja obejmie trzy strategie przy-
stosowawcze, inspirowane kategoriami komercjalizacji, interaktywnosci i podmiotowo-
$ci. Wyrozniona typologia metod adaptacyjnych pozwoli omowic¢ proces urynkowienia
reportazowych wydawnictw zwartych za pomocg nowych narzedzi marketingowych,
obejmujacych intermedialne formy promocji, synergi¢ dzialan z partnerami zewnetrz-
nymi, budowe publicznego wizerunku reporterow w mediach spotecznosciowych,
a takze odgorng i oddolng aktywizacj¢ publicznosci, zgodna z paradygmatem kultury
uczestnictwa. Wymienione zjawiska zostang poszerzone o analiz¢ intymistycznych ten-
dencji narracyjnych w najnowszych reportazach ksigzkowych, coraz czesciej ukierun-
kowanych na autoekspresje tworcy i podtrzymanie dialogu z czytelnikiem.

Problem oddziatywania konwergencji na poetyke ksiazek reportazowych zosta-
nie rozwini¢ty i dopetlniony w ostatniej czeSci pracy. Jej tematem przewodnim bedzie
zyskujaca na znaczeniu tendencja warsztatowa polskich reporteréw, sygnowana umow-
nym terminem agregacyjnosci. Kategoria ta poshuzy zilustrowaniu chwytu gromadzenia

i scalania odrgbnych czastek narracyjnych, wzorcéw genologicznych, srodkow wyrazu

14



lub platform medialnych, w celu wykreowania wielowymiarowej i wielosktadnikowe;j
opowiesci reporterskiej. Mianem agregatow beda okreslane reportaze ksigzkowe zysku-
jace range badz tekstowych hybryd, badz transmedialnych projektéw wydawniczych.
Jako kontekst zostanie omowione zjawisko dziennikarstwa konwergencyjnego i zwig-
zanych z nim przeobrazen zawodowej tozsamosci dziennikarzy. Witasciwy kierunek
refleksji wyznacza natomiast pojgcia hybrydycznosci, multimedialnos$ci i transmedial-
nosci, odniesione kolejno do ksigzek Mariusza Szczygla (Gottland, Zréb sobie raj),
Jacka-Hugo Badera (Dzienniki kotymskie, Diugi film o mitosci. Powrét na Broad Peak)
I Filipa Springera (Miasto Archipelag. Polska mniejszych miast). Wybor tych konkret-
nych autorow motywowany jest przekonaniem, ze ich postawa twoércza najpehniej od-
zwierciedla wspolczesne przemiany i adaptacje polskiego reportazu ksigzkowego.
W przypadku Szczygta przejawiaja si¢ one w gatunkowej hybrydyzacji utworow, z ko-
lei najnowszy dorobek Hugo-Badera i Springera oddaje rosnagce zainteresowanie dla
formuty opowiadania transmedialnego — z powodzeniem adaptowanej takze na rynku
wydawniczo-ksiggarskim.

Tematyka omoéwionych rozdziatow zostata podporzadkowana przyjetemu w pracy
nadrzednemu zamierzeniu badawczemu, tj. probie uchwycenia najistotniejszych zjawisk
determinujgcych rynkowy i estetyczny status polskiego reportazu ksigzkowego — daw-
niej i dzi$. Analizie przy$wieca ponadto intencja okreslenia mozliwych kierunkow dal-
szej ewolucji tego nurtu prozy, z zwigzku z dynamicznymi przemianami tradycyjnych
mediow pod wptywem kolejnych technologicznych innowacji. Zgodnie z konstatacja
Drozdza, ,,[p]rzestrzen medialna jest coraz bardziej ubogacana nowymi mozliwo$ciami
przekazu, ktore funkcjonuja w tym obszarze komplementarnie, poszerzajac strefg two-
rzenia, przekazu i odbioru tresci medialnych”?. Podjete rozwazania wynikaja z gtebo-
Kiego przeswiadczenia, ze mechanizm ten dotyczy takze drukowanej ksigzki — komple-
mentarnej i rownorzednej wobec cyfrowych hybryd reportazu, mimo swej domniemanej

anachroniczno$ci.

%5 M. Drozdz, Konwergencja mediow ..., S. 87.
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R0zDZIAL 1:;

Reportaz na polskim rynku ksigzki do 1989 roku

Okolicznosci zaistnienia i rozwoju reportazu na polskim rynku ksigzki nie spo-
sob rozpatrywaé bez odniesienia do dynamicznych przemian spoteczno-politycznych,
ktére przeobrazily krajowy sektor wydawniczo-ksiggarski i zacie$nity jego zwigzek ze
sferg prasy. Dla omdwienia tego zjawiska zasadne wydaje si¢ przyjecie przekrojowej,
diachronicznej perspektywy ogladu, uwzgledniajacej kolejne etapy ewolucji ksigzkowej
odmiany gatunku. Umowne cezury tak rozumianej periodyzacji pokrywaja si¢ z chrono-
logia procesow, ktore oddzialywaty w sposdb bezposredni nie tyle na kondycje reporta-
7u, ile na ogdlne ramy zycia kulturalnego w Polsce. Wydarzenia ze sfery politycznej
1 spotecznej czgsto decydowaly bowiem o przeobrazeniach biezacej kultury literackiej,
narzucajgcej tworcom — W tym: reporterom — wzorce opisu rzeczywistosci.

Analize wspomnianej prawidtowosci rozpocznie charakterystyka form prerepor-
tazowych z przetomu XIX 1 XX wieku. W czasach zaborow utrwalila si¢ bowiem sym-
biotyczna relacja miedzy polska prasg a dziatalnoscia wydawnictw literackich, w znacz-
nym stopniu determinujgca wspotczesny status ksigzek reporterskich. Osobne miejsce
zostanie poswigcone tradycji miedzywojennej — uznanej za wlasciwy moment powsta-
nia gatunku — oraz wojennej, ktora wplyneta na gtdéwne tendencje ruchu wydawniczego
w pierwszych latach Polski Ludowej. Dzieje ksigzkowych edycji reportazu w okresie
sprzed transformacji ustrojowej stanowiag centralny element podjetej refleksji. Jej nad-
rz¢dnym celem jest z jednej strony proba ustalenia przyczyn upowszechnienia ksigzek
reportazowych, z drugiej natomiast — che¢ ich sportretowania jako fenomenu historycz-

nego i estetycznego?.

% W rozdziale wykorzystano fragmenty artykutu Literary reportage or journalistic fiction? Polish
reporters’ struggles with the form, oddanego do druku w anglojezycznym potroczniku ,,Literary Journa-
lism Studies”. Treéci dotyczace historii polskiego reportazu zostaty uzupetione i poszerzone o szczegd-
lowe informacje na temat jego zwigzkéw z krajowym ruchem wydawniczym.
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1.1. Formy prereportazowe w wydawnictwach okresu zaborow

W $wiadomosci dziewigtnastowiecznych odbiorcoOw reportaz nie funkcjonowat
jako autonomiczny gatunek o wyrazistych cechach dystynktywnych. W czasach zabo-
row pojawilty sie jednak formy bezposrednio go poprzedzajace, cho¢ wielu badaczy
przypisuje reportazowy charakter zjawiskom jeszcze wczesniejszym. Korzeni reportazu
upatruje si¢ juz w antycznym pismiennictwie podroézniczym, obejmujagcym konwencje
pokroju periegezy czy itinerariow. W przypadku polskiej historii gatunku eksponowane
sa jego zwiazki z podrozopisarstwem o$wieceniowym i romantycznym, a takze popu-
larnymi w XVII i XVIII wieku sprawozdaniami dziennikarskimi, okre§lanymi jako
,nowiny” lub ,relacje gazeciarskie”?’. Na wtasciwa geneze omawianej poetyki skladaja
si¢ jednak dwie odrebne, lecz wzajemnie powiazane tradycje piSmiennicze. Pierwsza
jest nastepstwem powstania prasy masowej, ktora w latach szesédziesiatych i siedem-
dziesigtych XIX wieku podlegata w Polsce wyraznym wptywom wzorcéw zachodnio-
europejskich, zwlaszcza francuskich. Za ich sprawg upowszechnita si¢ w kraju brukowa
formuta utworow reporterskich, postrzeganych w sposob jednoznacznie pejoratywny.
Jolanta Sztachelska zaznacza, ze poczatkowo terminem ,reporter” okreslano drugo-
rzgdnego pracownika redakcji — ,,dostarczyciela tematoéw o sensacyjnym charakterze,
plotek i niedyskrecji”?®. Dla wydawcow tak rozumiane ,,reporteryje” byly zrodtem wy-
miernych zyskow, lecz zawazyly na niekorzystnym wizerunku nowej specjalizacji
dziennikarskiej i stopniowym upadku autorytetu skomercjalizowanej prasy?®. Daleko
wiekszym prestizem cieszyta si¢ wowczas publikowana na tamach gazet tworczos¢ pro-
zatorska, wspottworzaca druga ze wspomnianych tradycji gatunku. W XIX wieku tech-
nika reportazowa przenikata do piSmiennictwa artystycznego, znajdujac zastosowanie
w literaturze opartej na konwencji realizmu 1 naturalizmu oraz w szeroko pojetej sferze
podrozopisarstwa. Jeszcze zanim reportaz zyskal pelng autonomi¢ gatunkowa, ksztat-

towaly si¢ zatem dwie jego odmiany: dziennikarska, pod wzgledem strukturalnym nik-

27 Zob. np. J. Maciejewski, Specyfika rekopismiennego obiegu literatury w XVI-XVIII wieku, , Napis”
2002, ser. 8, s. 11-12; Cz. Niedzielski, Reportaz, [W:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1995, s. 820; M. Piechota, Jaka Ameryka? Polscy reportazysci dwu-
dziestolecia migdzywojennego o Stanach Zjednoczonych, Lublin 2002, s. 7-11; K. Wolny-Zmorzynski,
Reportaz, [W:] Dziennikarstwo i Swiat mediow, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2000, s. 175-176.

28 ). Sztachelska, Reportaz. Z historii gatunku w wieku XIX, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze”
2013, nr 4, s. 159.

2 Te tendencje eksponuje Zenon Kmiecik, uznajac skandalizujace watki publikowane w dziewietna-
stowiecznych dziennikach za przejaw rywalizacji o zdobycie jak najwiekszej liczby prenumeratorow.
Zob. Z. Kmiecik, Prasa warszawska w okresie pozytywizmu (1864-1885), Warszawa 1971, s. 19-20.
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ngca w tle innych wypowiedzi prasowych, a takze literacka, obejmujaca proze doku-
mentarng, beletrystyka o walorach ,,prawdziwos$ciowych” oraz wszelkie odmiany spra-
wozdan, opisow, kartek czy listow z podrozy.

Tak rozumiana dwoisto$¢ wplyneta znaczaco na genologiczne zrdéznicowanie
dziewietnastowiecznej tworczosci reporterskiej. Cechowala ja ,,przypadkowos$¢ morfo-
logiczna™®, tj. brak utrwalonych schematéw stylistyczno-kompozycyjnych i konstruk-
cja zalezna od zmiennych potrzeb oraz indywidualnych wyboréw redakcyjnych. Kon-
sekwentny byt za to sposob rozpowszechniania prozy prereportazowej. W analizowa-
nym okresie ukazywala si¢ ona przede wszystkim w pismach codziennych i periody-
kach, wsrdd ktorych prym wiodla prasa warszawska. Te prawidtowos¢ Sztachelska

uznaje za naturalng dla omawianej poetyki, jako ze:

[...] reportaz zawsze zwiazany jest z publikacjg prasowa (w wieku XX réwniez z innymi me-
diami) i spetnianiem funkcji sprawozdawczych. Jesli w tekstach dziewigtnastowiecznych dru-
kowanych poza nig przejawiajg si¢ cechy reportazowosci, to jest to wynik oddzialywania prasy

i specyficznych dla niej form wypowiedzi®!.

Teksty prereportazowe drukowali jednak w prasie nie tylko zawodowi reporterzy, kto-
rych profesja wyksztatcita si¢ w toku stopniowej rozbudowy osobnych dzialéw repor-
terskich w redakcjach gazet. Zenon Kmiecik podkresla, ze w drugiej potowie XIX wie-
ku i na poczatku wieku XX ,,zawod dziennikarski byt $cisle zwigzany z dziatalnos$cig
literackg. Pracag dziennikarska zajmowali si¢ literaci, ktorzy zyskali rozglos i uznanie
krytyki oraz czytelnikow”®2. Laczenie obu tych dziedzin wydaje si¢ szczegdlnie istotne
dla rozwazan o dziejach reportazu na polskim rynku ksigzki, poniewaz dowodzi bezpo-
$redniego zwiazku, jaki w okresie zaboréow zachodzit miedzy prasowymi formami pre-
reportazowymi a ruchem wydawniczo-ksiggarskim. W omawianym czasie zwyczajem
powszechnie praktykowanym przez poczytnych pisarzy byto publikowanie tworczosci
powiesciowe] w pierwszej kolejnosci na tamach prasy. Wynikato to z do$¢ prozaicznej
przyczyny: prace zamieszczane w cyklach odcinkowych zapewniaty autorom biezacy

naptyw srodkow finansowych, jeszcze przed otrzymaniem petnego honorarium za kom-

30], Sztachelska, ,, Reporteryje” i reportaze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pot. XIX i na
pocz. XX wieku (Prus — Konopnicka — Dygasinski — Reymont), Biatystok 1997, s. 12.

81, Sztachelska, Reportaz ..., s. 155.

32 7. Kmiecik, Prasa warszawska w latach 1908-1918, Warszawa 1981, s. 36.
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pletne wydanie ksigzkowe®. Z drugiej strony, pozyskanie wybitnych ludzi piéra zwigk-
szato prestiz danego pisma, dlatego redakcje zabiegaly o nawigzanie wspotpracy ze
znanymi literatami®4. W konsekwencji, wiele ksiazkowych edycji dziet J6zefa Ignacego
Kraszewskiego, Wtadystawa Stanistawa Reymonta, Stefana Zeromskiego oraz innych
tworcow sigegajacych po metode reportazowa poprzedzily prasowe pierwodruki. Takze
w przypadku literatéw podejmujacych rownolegle dziatalno$¢ pisarska i dziennikarska
(casus Sienkiewicza i Prusa) naturalnym nastgpstwem umieszczenia tekstu publicy-
stycznego lub podrézniczego w gazecie byl jego przedruk w formie ksigzki.

Przenikanie elementow reportazu do owczesnej produkcji ksiegarskiej zwykle
przebiegalo w sposob dwojaki. Utwory publikowane w odcinkach na lamach prasy®®
niekiedy wydawano jako odrebne pozycje ksigzkowe. Dla przyktadu: odbitka z ,,Gazety
Warszawskiej” byt tom Zydzi przy pracy. Notatki wiesniaka (1896) autorstwa popular-
nego dziewietnastowiecznego reportera, Kazimierza Laskowskiego®®. Omawiang strate-
gic wydawniczg ilustrujg takze Listy z podrozy do Ameryki Henryka Sienkiewicza,
uznane za dzieto kluczowe dla polskiej tradycji gatunku®’. Drukowane w latach 1876-
1878 w warszawskiej ,,Gazecie Polskiej”, ukazaty si¢ w 1880 roku naktadem Gebethne-
ra i Wolffa w drugim i trzecim tomie wyboru pism autora. Na analogicznych zasadach
opublikowano Pielgrzymke do Jasnej Goéry Reymonta, ktorg Kazimierz Wolny-
Zmorzyhski okreslit jako pierwsza petng realizacje konwencji reportazu w Polsce®,
cho¢ w czasach pisarzowi wspotczesnych utworu tego nie opatrywano konkretng nazwa

gatunkowa®®. Swa relacje tworca Chlopéw zamiescit w odcinkach na tamach ,, Tygodni-

3 Do czasu dostarczenia kompletnego rekopisu utworu wydawcy wyptacali pisarzom zaliczki. Zob.
S. Arct, E. Pawlowska, Wydawcy warszawscy w latach 1878-1914 (szkic do dziejow wydawnictw ksigzek
w Polsce), [w:] Z dziejow ksigzki i bibliotek w Warszawie, red. S. Tazbir, Warszawa 1961, s. 332.

34 Zoh. Z. Kmiecik, Prasa warszawska w okresie pozytywizmu ..., s. 27.

35 Wybor tego typu cykli reporterskich zostat umieszczony w bibliografii, wraz ze wskazaniem przy-
ktadowych numerdéw gazet, w ktorych ukazaly si¢ odcinki poszczegolnych serii.

3 W analizowanym okresie prasowe odbitki, z ktorych cze$é dostawata sie do handlu ksiegarskiego,
wydawano w celu ominiecia cenzury lub redukcji kosztow druku. Zob. S. Arct, E. Pawlowska, Wydawcy
warszawscy ..., s. 346-347.

37 Wyczerpujace oméwienie pozycji, jakg korespondencje Sienkiewicza zajmowaty w obrebie dwcze-
snego pismiennictwa prereportazowego, zamieszcza Sztachelska w rozprawie »Listy z podrozy do Amery-
Ki« a dziewigtnastowieczne korzenie polskiego reportazu, [w:] tejze, Czar i zaklecie Sienkiewicza. Studia
i szkice, Biatystok 2003, s. 36-55.

3 Zob. K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz ...,s. 176.

% Dziewigtnastowieczne reportaze czesto uznawano za inne gatunki prozatorskie (np. opowiadania)
lub — jak w przypadku Pielgrzymki — komentowano bez genologicznych dookre$len. Przyczyn tego typu
postaw Sztachelska upatruje w negatywnym warto$ciowaniu reporterow, ktorego nastepstwem byto uni-
kanie nazewnictwa kojarzgcego si¢ z tym fachem. Zob. J. Sztachelska, ,, Reporteryje” ..., s. 124-125.
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ka Ilustrowanego” (1894), a nastepnie wydat w postaci debiutanckiej ksigzki w oficynie
Gebethnera i Wolffa (1895). Wspomniany zabieg powtdrzyt na poczatku XX wieku,
drukujac u tego samego wydawcy reportazowy cykl tekstow Z Ziemi Chetmskiej. Wra-
zenia i notatki (1910). Historie w nim pomieszczone, dotyczace przesladowania unitow
z terendw Chelmszczyzny, ukazywaly si¢ w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w roku 1909
i 1910%. Przytoczone przyklady nie sposob uzna¢ za w pelni reprezentatywne, jako ze
w okresie zaborow wydawnictwa zwarte o reporterskim charakterze nalezaty do rzadko-
sci. W zwiagzku z brakiem §wiadomosci gatunkowej reportazu, pokrewne mu wypowie-
dzi prasowe najczesciej wlaczano do ksigzkowych zbiorow nowel, opowiadan, obraz-
kow lub szkicow. Tego typu kolekcje, zwykle pozbawione klarownej sygnalizacji geno-
logicznej*!, stanowily druga z wyréznionych metod przedrukowywania w ksigzkach
tekstow quasi-reportazowych uprzednio zamieszczonych w prasie.

Wspomniana strategia wydawnicza dotyczy wigkszos$ci publikacji z konca XIX
1 poczatkow XX wieku, uznanych przez polskich badaczy za prekursorskie wobec ana-
lizowanego gatunku. Taka genez¢ ma ksigzkowa edycja Szkicow warszawskich Bole-
stawa Prusa, realizujacych model dziewictnastowiecznej ,.fizjologii”*? oraz — jak zazna-
cza Ewa Paczoska — wykorzystujacych wzorce humoreski, felietonu i korespondencji®®.
Omawiane teksty pisarz opublikowal na przetomie 1874 i 1875 roku w ,,Kurierze War-
szawskim”, a kilkanascie lat pdzniej przedrukowat w wydanym przez Gebethnera
i Wolffa tomie Drobiazgi (1891). Naktadem tej samej oficyny w analogiczny sposob
ukazaty si¢ inne pozycje ksigzkowe o charakterze reporterskim. Zamieszczone w 1905
roku w ,,Tygodniku Ilustrowanym” Kartki z notatnika Reymonta — poswigcone war-

szawskim zamieszkom robotniczym i okres$lane jako ,,opowiadanie o charakterze repor-

40 Zob. J. Starnawski, Wiadystaw Stanistaw Reymont wsréd piewcéw meczeristwa Ziemi Chetmskiej,
,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2002, t. 5, s. 107.

4l Ksigzki prereportazowe czesto tytutowano jako zbiory ,,drobiazgéw”, ,kartek”, ,szkicow” czy
,notatek”. Wspomniany zabieg wydaje sie specyficzng metodg programowania wirtualnego odbioru tej
tworczosci, jeszceze przed wlasciwym ukonstytuowaniem si¢ §wiadomosci reportazu. Wydawcy sugero-
wali w ten sposob zaistnienie pewnej osobliwosci genologicznej, bliskiej raczej sferze pismiennictwa
uzytkowego i publicystycznego niz literaturze.

42 Szkic fizjologiczny, bedacy jednym ze wzorcow ksztattujacych poetyke reportazu, w latach czter-
dziestych XIX wieku stat si¢ koronnym gatunkiem tzw. szkoly naturalnej, tj. wczesnej odmiany rosyj-
skiego realizmu literackiego. Jak pisze Antoni Semczuk: ,,Rozwini¢ta we Francji z opozycji wobec ro-
mantycznej egzotyki i orientalizmu, [...], »fizjologia« przyjeta za temat opis codziennego zycia wielkiego
miasta, [...], jego szarosci i — »banalno$ci«”. Tenze, Literatura lat 1843-1855. Charakterystyka okresu,
[w:] Historia literatury rosyjskiej, t. 1, red. M. Jakdbiec, Warszawa 1976, s. 664.

43 Zob. E. Paczoska, Od szkicu do obrazu i z powrotem. »Pod szychtami« Bolesfawa Prusa, ,Wiek
XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2014, R. 7, s. 85.
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44 _ ostatecznie znalazly si¢ w zbiorze nowel Na krawedzi (1907), pod zmienio-

tazu
nym tytulem Z konstytucyjnych dni. Podobny los spotkat reportazowe utwory wigzienne
Marii Konopnickiej, ktore mimo staran autorki nie zostaty wydane jako odrebna ksigz-
ka*®. Drukowany na tamach ,,.Switu” cykl Za kratq (1886) wlaczono do tomu Ludzie
I rzeczy (1898), natomiast Obrazki wigzienne (1887-1888) — opublikowane w ,,Przegla-
dzie Literackim”, tj. dodatku do petersburskiego tygodnika ,,Kraj” — zostaty umieszczo-
ne w Nowelach (1897). W wielu przypadkach publikacj¢ tekstu w prasie i w postaci
ksigzkowej dzielit niewielki odst¢p czasowy. Dla przyktadu: reportaz lfawa — Kwidzyn
— Malbork Zeromskiego, dotyczacy przegranego plebiscytu na Powislu, Warmii i Ma-
zurach, ukazat si¢ w tym samym roku w dzienniku ,,Rzeczpospolita” i wydanym przez
Jakuba Mortkowicza publicystycznym zbiorze Inter arma (1920)*. Zdarzaty si¢ jednak
utwory, ktorych edycje ksigzkowe pojawiaty sie¢ nawet kilkadziesigt lat po prasowym
pierwodruku. Dobrg tego ilustracje stanowia Kartki z podrozy Prusa, uznane przez Szta-
chelska za ,,rodzaj reportersko-felietonistycznych relacji, tworzacych jeden z wielu wa-
riantéw XIX-wiecznego podrozopisarstwa™’. Publikowane od drugiej potowy XIX
wieku, najpierw w ,, Kurierze Warszawskim”, potem w ,,Kurierze Codziennym”, zostaty
przedrukowane w dwutomowym wyborze dopiero w 1950 roku, naktadem Wydawnic-
twa ,,Ksigzka 1 Wiedza” (KiW).

Omowione przyklady prowadza do wniosku, ze powszechne we wspodtczesnej
Polsce zjawisko wspotistnienia prasowych i ksiazkowych edycji reportazy byto stala
praktyka juz w okresie zaborow. Wspomniang relacj¢ determinowata specyfika dwcze-
snego ruchu wydawniczego, ktory na przetomie XIX 1 XX wieku ogniskowat si¢ gtow-
nie w Warszawie*®. Charakteryzujac wydawnictwa funkcjonujace po 1863 roku w stoli-

cy Kroélestwa Polskiego, Stanistaw Burkot zauwaza:

4 A. Kottoniak, Publicystyka , Tygodnika Ilustrowanego” wobec wydarzen 1905 roku, ,,Rocznik
Historii Prasy Polskiej” 2009, t. 12, z. 2, s. 31.

4 Wspomina o tym Lena Magnone — zob. taz, Spotkanie w pot drogi. O Marii Konopnickiej i Zofii
Natkowskiej (z Katherine Mansfield w tle), ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2013, nr
21,s.71-72.

46 Szczegblows analize tego tekstu i zbioru przeprowadza Andrzej Kaliszewski, uznajac tendencyj-
no$¢ i estetyzacje za kluczowe cechy reportazowego dorobku Zeromskiego. Zob. A. Kaliszewski, Hybry-
dyczne i , liryzowane” reportaze Stefana Zeromskiego, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2009, nr 3/4, s. 121-141.

47). Sztachelska, ,, Reporteryje” ..., s. 53.

4 Zob. Cz. Ozarzewski, Zarys dziejow ksigzki i ksiegarstwa, Poznaf 1965, s. 126; 130. Nie zmienia to
faktu, ze takze na terenie pozostatych zaborow funkcjonowaly w XIX wieku wigksze wydawnictwa, m.in.
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich w Galicji czy poznanska Ksiegarnia Sw. Wojciecha.
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Pamigta¢ musimy, ze nie da si¢ przeprowadzi¢ wyraznej linii podzialu mi¢dzy 6wczesnym
czasopismiennictwem warszawskim (zwlaszcza magazynami tygodniowymi w rodzaju Kto-
sow czy Tygodnika Ilustrowanego) a firmami wydawniczymi. Cechg znamienng dzia-
falnosci firm wydawniczych w Warszawie bylo ich §ciste powiazanie z czasopi$miennictwem.
I tak: Lewental byt rownoczeénie wilascicielem i wydawca Ktoséw, Tygodnika Roman-
sow i Powiesci i Switu; Unger — Tygodnika Ilustrowanego, Biesiady Lite-
rackiej i Wedrowca; Gliicksberg — Bluszczu; Orgelborand — Tygodnika Po-

wszechnego i Wiefica®,

Cytowane zjawisko eksponuje takze Kmiecik piszac, ze w Warszawie okresu zaboréw
»[Wtasciciele drukarn i czesto ksiggarze byli jednoczesnie wydawcami ksigzek i czaso-
pism”®. Jak dowodza Stanistaw Arct i Eugenia Pawlowska, w latach 1878-1914 war-
szawskie redakcje gazet miaty siggajacy prawie 7% udzial w ogdlnej produkeji ksiegar-
skiej®!. Fakt ten ttumaczy tendencje ptynnego przenikania form reportazowych z prasy
do sektora wydawniczego. Powstajace na takiej zasadzie publikacje zazwyczaj sygno-
wano nazwiskiem wilasciciela danego pisma, jednak w niektorych przypadkach proze
dokumentarng wydawaty oficyny dziatajace bezposrednio przy konkretnej gazecie. Dla
przyktadu: wspottworzace podrdzniczg tradycje reportazu Listy z Brazylii Adolfa Dyga-
sinskiego opublikowato Wydawnictwo ,,Kuriera Warszawskiego”, na tamach ktorego
wspomniane korespondencije ukazywaty si¢ w latach 1890-189152. Do 1887 roku przy-
wolane czasopismo byto wlasno$cia potentata branzy wydawniczo-ksiggarskiej — firmy
Gebethnera 1 Wolffa. Jako jedni z nielicznych w tym czasie wydawcoéw, drukowali oni
dzieta w naktadach siggajacych kilku tysigcy egzemplarzy i ,,zdotali juz w zaraniu swej
dziatalnosci nawigzaé stosunki z najwybitniejszymi pisarzami epoki”®®. W wybranych
okresach Gebethner 1 Wolff wydawali tez kilka innych gazet, ktére w najwigkszym
stopniu przyczynily si¢ do rozkwitu dziewigtnastowiecznych form prereportazowych.
Obok ,,Kuriera Warszawskiego” nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim ,,Tygodnik Ilu-
strowany” oraz brukowy ,,Kurier Codzienny”.

Wilasnie na famach warszawskiego czasopi$miennictwa rozwijata si¢ tworczo$¢

pierwszych polskich reporterow. Jak podkresla Sztachelska, w omawianym czasie prasa

49 S. Burkot, Jézef Ignacy Kraszewski a wydawcy (po roku 1863), ,,Pamietnik Literacki” 1958, z. 1,
s. 210.

%0 Z. Kmiecik, Prasa warszawska W okresie pozytywizmu ..., s. 15.

51 Zob. S. Arct, E. Pawlowska, Wydawcy warszawscy ..., s. 347.

52 Zob. J. Sztachelska, ,, Reporteryje” ..., s. 87-88.

53 J. Muszkowski, Z dziejow firmy Gebethner i Wolff. 1857-1937, Warszawa 1938, s. 59.
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,wywierata ogromny wptyw na wyobrazni¢ zbiorowa, ksztattowala gusta i przyzwycza-
jenia nowej publicznosci, tworzac fundamenty kultury masowe;j”>*. Publikacje prasowe
docieralty wigc do odbiorcow w daleko wigkszym stopniu niz ksigzka, ktora w XIX
wieku uchodzita za dobro luksusowe, ze wzgledu na wysokie ceny i1 rzemieslniczo-
chatupnicze metody wytwarzania®. Dodatkowymi przeszkodami w jej rozwoju byty
cenzuralne i administracyjne poczynania zaborcow, stosujacych ,,wszelkiego rodzaju
restrykcje prawne utrudniajgce uzyskiwanie zezwolen na prowadzenie dziatalnosci edy-
torskiej i ksiegarskiej”®®. W zwiazku z tym faktem, w omawianym okresie ruch wy-
dawniczo-ksiegarski ,,odznaczat sie produkcjg drobnicowg™’. Z wyjatkiem nielicznych
preznych oficyn, m.in. przywotanej juz firmy Gebethnera i Wolffa lub réwnie znanego
Wydawnictwa Michata Arcta, wigkszo$¢ naktadcoéw wydawala zaledwie pojedyncze
egzemplarze ksigzek. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze na przetomie XIX i XX wieku takze
prasa — jako medium pi$mienne — miata ograniczony zasi¢g oddziatywania, z uwagi na
niski poziom o$wiaty i wysoki stopien analfabetyzmu spoteczenstwa, widoczny zwlasz-
cza w Krolestwie Polskim®®. Z tego powodu czytelnikami warszawskich gazet byli
gléwnie przedstawiciele ,,0§wieconych” warstw inteligencji, ziemianstwa 1 mieszczan-
stwa, ktorzy stanowili wowczas znikomy odsetek ludnosci®®.

W dobie zaboréw utwory prekursorskie wobec reportazu nie docieraty wiec do
masowego grona odbiorcOw ani poprzez prase, ani powigzang z nig produkcje wydaw-
niczo-ksiggarska. Wynikato to zar6wno z wymienionych barier spotecznych oraz edu-
kacyjnych, jak i z braku rozpoznania omawianego gatunku w refleksji teoretycznolite-
rackiej. O ile pierwszy z wymienionych czynnikéw nadal utrudniat recepcje prozy re-
portazowej w odrodzonej Polsce, drugi — wraz z adaptacja radzieckiego programu lite-
ratury faktu i innych pokrewnych mu nurtow estetyczno-literackich — ulegt stopniowe;
dezaktualizacji. W dwudziestoleciu migdzywojennym reportaz zyskat bowiem genolo-
giczng tozsamos¢, co znaczgco zawazyto na dalszych losach jego prasowego 1 ksigzko-

wego wariantu.

54 ], Sztachelska, Reportaz ..., s. 156.

% Zob. B. Bienkowska, H. Chamerska, Zarys dziejow ksigzki, Warszawa 1987, s. 268.

% B. Bienkowska, Ksigzka na przestrzeni dziejéw, Warszawa 2005, s. 182.

7S, Arct, E. Pawtowska, Wydawcy warszawscy ..., s. 337.

%8 W koncu XIX wieku analfabetyzm w Kongresowce siegal nawet 60-70%, w pozostalych zaborach
byl nieco nizszy. Zob. np. B. Bienkowska, Ksigzka ..., s. 189; B. Bienkowska, H. Chamerska, Zarys
dziejow ..., s. 305.

%9 Zob. Z. Kmiecik, Prasa warszawska w latach 1886-1904, Wroctaw 1989, s. 22.
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1.2. Reportaz a miedzywojenna produkcja ksiegarska

Polska odmiana reportazu zaistniata w peni dopiero w latach trzydziestych XX
wieku, lecz juz w poczatkowej fazie okresu migdzywojennego pojawity si¢ dogodne
warunki dla rozwoju formuty reportazowej. Jej popularyzacji wsrdd czytelnikow sprzy-
jata specyficzna koniunktura na aktualne przekazy faktograficzne, wynikajaca z bieza-
cej sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce i za granicg. Zdaniem Ziatka, odzyskanie
niepodlegtosci w 1918 roku wptyneto na zmiane oczekiwan narodowej opinii publicz-
nej. Pojawit si¢ bowiem adresat, ktory ,,chciat by¢ szybko i wiarygodnie informowany
zardwno o wydarzeniach i zjawiskach we wlasnym kraju (rozwijajacym si¢ w przyspie-
szonym i konfliktowym rytmie), jak i 0 wydarzeniach w szerokim $wiecie”®. Potrzebe
te spetniata z jednej strony konwencja reportazu podroézniczego, ktéry w omawianym
czasie zwykle przybieral posta¢ przygodowych opowiesci z wypraw w odlegle zakatki
globu. Na przeciwleglym biegunie sytuowaly si¢ natomiast relacje ilustrujace niestabil-
ng sytuacj¢ gospodarczg odrodzonej Polski i zwigzane z nig problemy socjalne, a takze
teksty komentujace biezaca polityke krajows i §wiatowa. Miedzywojenng tradycje ga-
tunku wspottworzyly wige formy typowo publicystyczne oraz utwory z pogranicza be-
letrystyki, obejmujace szeroko pojeta proze dokumentarng i turystyczno-krajoznawcza.

Sytuacja obu wyrdznionych odmian reportazu na éwczesnym rynku wydawni-
czym pod wieloma wzgledami przypominala te z okresu zaborow®:. Utwory o charakte-
rze reportazowym ukazywaly si¢ w pierwszej kolejnosci na tamach prasy, ktora odegra-
fa kluczowg role w rozwoju nowoczesnej postaci gatunku. Tworczos¢ reporteréw co
prawda przenikata do produkcji ksiegarskiej®?, lecz dynamike tego procesu hamowaty
czynniki natury spoteczno-demograficznej. W omawianym czasie siedziby wydaw-

nictw, ksiegarn 1 bibliotek miescity si¢ w duzych miastach, przede wszystkim w War-

60 Z. Ziatek, Autentyzm rozpoznan spotecznych, [w:] Literatura polska 1918-1975, t. 2: 1933-1944,
red. A. Brodzka, S. Zotkiewski, Warszawa 1993, s. 701.

61 Analogie ujawnity sie nie tylko za sprawg podobnych uwarunkowan rozwoju czytelnictwa. Zbi-
gniew Bauer podkre$la, ze migdzywojenny reportaz — pozornie czerpigcy z awangardowych nurtow epoki
— z nielicznymi wyjatkami bazowal na wzorcach narracyjnych zapozyczonych z XIX wieku, pozostajac
»~twierdza nader tradycjonalnych form literackiej ekspresji”. Tenze, Problem intermedialnosci reportazu
miedzywojennego, [W:] Reportaz w dwudziestoleciu migdzywojennym ..., s. 48.

62 W szerszym planie fakt ten mozna powigzaé z eksponowang przez Stefana Zétkiewskiego ptynno-
$cig granic dzielacych spoteczne obiegi literatury miedzywojennej. Badacz podkresla, ze w okresie
Il Rzeczypospolitej tworczos¢ literacka i paraliteracka cyrkulowata nie tylko miedzy sektorem wydawni-
czo-ksiggarskim i czasopi$mienniczym, ale tez mi¢dzy prasa wysokonaktadows i innymi $rodkami ma-
sowej komunikacji: filmem oraz radiem. Zob. tenze, Kultura literacka (1918-1932), Wroctaw 1973, s. 46.
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szawie, Krakowie, Lwowie, Wilnie i Poznaniu. Ulokowanie o$rodkéw wydawniczych
z dala od prowincji ,,utrudniato doptyw ksigzki na wie§”®3, a zatem znaczaco ogranicza-
to liczbe potencjalnych czytelnikow. Ich grono byto niewielkie takze wskutek niskiego
poziomu wyksztatcenia ludnosci i1 czestego, jak w XIX wieku, analfabetyzmu. Cho¢
w dwudziestoleciu miedzywojennym odsetek analfabetoéw w skali kraju spadt w porow-
naniu do okresu zaborow®®, czytelnictwo nadal napotykato powazne bariery. Fakt ten
przektadat si¢ na niestabilng sytuacje finansowg wydawcow, ktorzy w celu maksymali-
zacji zyskow podnosili ceny ksiazek i rownoczes$nie zmniejszali ich naktady®. Zapas¢
krajowego rynku ksiegarskiego nasilita si¢ na przetomie lat dwudziestych i trzydzie-
stych XX wieku, w zwigzku z ogoélnoswiatowym kryzysem gospodarczym. Liczne
Ww tym czasie bankructwa przedsigbiorstw wydawniczych — w potaczeniu z edukacyj-
nym zacofaniem spoleczenstwa i kosztownos$cia publikacji ksigzkowych — sprawity, ze
to prasa byla czesto jedynym stowem drukowanym, z jakim obcowali na co dzien od-
biorcy®®. W okresie miedzywojennym tresci przeznaczone dla mas ludowych — w tym
publicystyke spoteczno-polityczng i relacje o aktualnych wydarzeniach z kraju i zagra-
nicy — upowszechniano wigc gtdéwnie za posrednictwem gazet codziennych i czasopism.
Z nimi tez nalezy wigza¢ wlasciwe poczatki polskiego reportazu, ktéry jako au-
tonomiczny gatunek zaistnial w tle toczonej na tamach dwczesnej prasy dyskusji doty-
czacej nowatorstwa i antytradycjonalizmu w sztuce. Lokowany w opozycji do strategii
narracyjnych wywiedzionych z prozy realistycznej i naturalistycznej, stat si¢ ,,elemen-
tem sporu o kierunek rozwoju literatury dwudziestowiecznej”®’. Jego teorig ksztaltowa-
ly popularne w tym czasie hasta autentyzmu oraz wspomniane we wstepie niniejszej
68

dysertacji wzorce zagraniczne, takie jak program niemieckiej Nowej Rzeczowosci®,

a zwlaszcza radzieckiej literatury faktu. Pod koniec lat dwudziestych XX wieku zaloze-

8 H. Szwejkowska, Wybrane zagadnienia z dziejow ksigzki XIX-XX wieku, Warszawa-Wroctaw 1981,
S. 92.

64 W latach dwudziestych XX wieku siegat ok. 30%, a w drugim dziesiecioleciu okresu miedzywojen-
nego spadt do ok. 20%. Zob. np. B. Bienkowska, H. Chamerska, Zarys dziejow ..., s. 340.

65 Zob. A. Bromberg, Ksigzki i wydawcy. Ruch wydawniczy w Polsce Ludowej w latach 1944-1964,
Warszawa 1966, s. 96. Jak podkresla przywotany badacz, w dwudziestoleciu miedzywojennym naktady
ksiazek czesto ustalano na poziomie kilkuset egzemplarzy, a ich liczba nawet u najwigkszych wydawcow
nie przekraczata pigciu tysigcy. Zob. tamze, s. 90.

8 Zob. B. Bienkowska, H. Chamerska, Zarys dziejéw ..., s. 341.

87 Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach ..., Torun 1966, s. 110.

8 Mianem Nowej Rzeczowoséci (Neue Sachlichkeit) okreslany jest zespot niemieckich programow
artystycznych z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. W literaturze termin ten oznacza
warsztatowg tendencje opartg na kulcie faktu i dokumentarnej precyzji. Zob. G. Gazda, Nowa Rzeczo-
wos¢, [w:] tegoz, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 383.
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nia teoretykow ,,LEF-u” i ,,Nowego LEF-u” zostaly zaadaptowane na gruncie prasy
lewicowej, m.in. za sprawa redagowanego przez Aleksandra Wata ,,Miesi¢ecznika Lite-
rackiego”®°. Teksty publikowane w tego typu pismach zwykle przybieraty propagando-
wo-agitacyjng forme, adekwatng do ukazania biezacych problemow klasy robotnicze;j.
Jako gatunek ,,przeznaczony dla $rodowiska, o ktorym pisat”’®, prasowy reportaz lewi-
cy w okresie miedzywojennym mial wigc wickszg szansg¢ zaistnie¢ wsrdd odbiorcow
z nizszych warstw spotecznych niz reporterskie relacje podejmujace analogiczng tema-
tyke, lecz ukazujace si¢ w postaci kosztownych ksigzek’. Z uwagi na cene dominowaty
nad nimi takze nieco bardziej elitarne tygodniki inteligencji mieszczanskiej, zwlaszcza
promujace tworczos¢ reporterow ,,Wiadomosci Literackie” Mieczystawa Grydzewskie-
go. Od poczatku lat trzydziestych redakcja pisma drukowata liczne utwory reportazowe
na temat patologizacji zycia codziennego w II Rzeczypospolitej, probujac ,,szokowaé
drastyczno$cia obyczajowa”’?. Sensacyjne, a zatem schlebiajace masowym gustom re-
portaze krajowe czesto zamieszczano w ,,Wiadomosciach Literackich” we fragmentach,
w postaci autorskich cykli. Odcinkowy charakter miaty ponadto publikowane w tygo-
dniku reporterskie korespondencje z zagranicy, coraz liczniejsze w miar¢ wzrostu na-
pigcia politycznego na arenie miedzynarodowej. Obie odmiany tekstow uobecnialy sig¢
w podobny sposéb m.in. na tamach ,,Kuriera Warszawskiego”, ,,Gazety Polskiej”, ,,Ilu-
strowanego Kuriera Codziennego”, ,,Stowa”, ,,Tygodnika Ilustrowanego” i ,,Bluszczu”.
Jak juz zostalo wspomniane, w dwudziestoleciu migdzywojennym wigkszo$¢ re-
portazy ukazujacych si¢ w prasie przedrukowywano w zwartych publikacjach ksigzko-
wych. Oprocz tej tendencji, bezposrednig kontynuacjg wzorcoOw utrwalonych w czasach
zaborow byla praktyka taczenia aktywnosci pisarskiej ze wspotpraca z redakcjami gazet

lub statym w nich zatrudnieniem’®. Wydawane w nastepstwie tych proceséow ksigzki

8 Toczone w miedzywojennych pismach lewicowych dyskusje na temat reportazu jako gatunku litera-
tury faktu omawia Marian Stepien. Zob. tenze, W kregu literatury faktu, [w:] tegoz, Ze stanowiska lewicy.
Studium jednego z nurtow polskiej krytyki literackiej lat 1919-1939, Krakoéw 1974, s. 112-149.

0. Rurawski, O reportazu, [W:] Reportaz. Wybor tekstow z teorii gatunku ..., s. 17. Przedr. za: ,,Po-
lonistyka” 1964, nr 5.

1 Nalezy jednak zaznaczyé, ze ze wzgledow finansowych takze gazety nie docieraty wowczas do szero-
kich rzesz ludnosci wiejskiej, robotnikow 1 ubogiego drobnomieszczanstwa. Ta tendencja ulegla czescio-
wej zmianie dopiero w latach trzydziestych, wraz z rozwojem taniej prasy. Zob. W. Wiadyka, Prasa Dru-
giej Rzeczypospolitej, [w:] J. Lojek, J. Myslinski, W. Wiadyka, Dzieje prasy polskiej, Warszawa 1988, s. 93.

2 M. SzpakowskKa, ,, Wiadomosci Literackie” prawie dla wszystkich, Warszawa 2012, s. 166.

8 Typowa dla miedzywojnia ptynno$¢ granicy dzielgcej profesje dziennikarska i pisarska eksponuje
m.in. Urszula Glensk. Zob. taz, Historia stabych. Reportaz i Zycie w Dwudziestoleciu (1918-1939), Kra-
kow 2014, s. 23-27.
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reportazowe z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku mozna podzieli¢ na cztery
zasadnicze kategorie. Pierwsza — spoteczno-obyczajowa — tworzyly utwory krajowe
poswiecone biezagcym, zwykle skandalizujagcym zdarzeniom i zjawiskom, badz tez sze-
roko pojetej problematyce socjalnej. Eksplorowane w tego typu narracjach ciemne sfery
zycia publicznego — np. prostytucja, ubdstwo, bezrobocie, przestepczos¢ — wedlug Ur-
szuli Glensk ,,sprzyjaty reporterskim ujawnieniom, budzity zainteresowanie wykluczo-
nymi $rodowiskami, nie bedacymi w stanie wyartykutowaé wiasnej opowiesci”’®. De-
maskatorsko-interwencyjny charakter uwidacznia si¢ np. w reportazach sgdowych Ireny
Krzywickiej, drukowanych na famach ,,Wiadomosci Literackich” miedzy majem 1932
a kwietniem 1934 roku™. Ksigzkowa edycja tego zbioru ukazata si¢ naktadem Towa-
rzystwa Wydawniczego ,,R6j” pod tytutem Sgd idzie (1935). W tym samym tygodniku
Wanda Melcer opublikowata swe najglosniejsze teksty reportazowe, zawarte w pozniej-
szych tomach Kochanek zamordowanych dziewczgt (,,R0j”; 1934) i Czarny lgd — War-
szawa (Dom Ksigzki Polskiej; 1936). W pierwszym znalazty si¢ m.in. opowiesci o war-
szawskich prostytutkach i bezdomnych’®, z kolei w drugim — cykl siedmiu utworéw
dotyczacych spotecznosci zydowskiej, zamieszczony w 1934 (nr 14, 22, 40) i 1935 roku
(nr 4, 14, 15, 36) w kolumnie Reportaze ,, Wiadomosci Literackich”.

Zblizona pod wzgledem aktualnej tematyki byta kolejna grupa migdzywojen-
nych ksiazek reportazowych o prasowym rodowodzie, ktorg mozna okresli¢ jako krajo-
wa publicystyke podréznicza. Skladaty si¢ na nig reporterskie relacje z wedrowek po
Polsce, utrwalajace nie tyle watki obyczajowo-sensacyjne, ile polityczno-gospodarcze
przeobrazenie kraju. W tej kategorii nalezy umiesci¢ np. zbior Oko w oko z kryzysem
Konrada Wrzosa, opublikowany w 1933 roku przez Ksiggarni¢ Ferdynanda Hoesicka.
Ksigzke poprzedzila seria tekstow drukowanych w , Ilustrowanym Kurierze Codzien-
nym”’’, dokumentujgcych nastepstwa ekonomicznej zapasci z poczatku lat trzydzie-
stych. Nieco inny charakter miaty chronologicznie pozniejsze reportaze Ksawerego
Pruszynskiego, ktore ukazywatly si¢ w ,,Wiadomosciach Literackich” miedzy majem
a pazdziernikiem 1936 roku. Malgorzata Szpakowska zauwaza, ze tematem tego cyklu

1 jego ksigzkowej wersji, wydanej naktadem ,,Roju” pod tytulem Podroz po Polsce

4 Tamze, s. 12-13.
> Na temat tego cyklu — zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 167-170.
6 Zob. m.in. nastepujace reportaze opublikowane w ,,Wiadomo$ciach Literackich” w 1933 roku: Po
tamtej stronie zycia (nr 8), Polskie gejsze (nr 9), Miasto w mroku (nr 26), Nocuje w przytutku (nr 37).
7 Ukazywaty sie one od stycznia do maja 1933 roku, w przewazajacej wiekszosci w cyklu Podréz po
Polsce dzisiejszej.
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(1937), byt ,,[k]raj w budowie, w procesie powstawania, rozdzierany przez sprzeczno-
$ci”’8, Przedmiotem obserwacji uczynit wiec Pruszynski przede wszystkim biezaca po-
lityke wewnetrzng panstwa, rejestrujac wzrost nastrojow nacjonalistycznych i konflikty
na tle narodowo$ciowym, a takze postepy w zainicjowanym wowczas programie indu-
strializacji. Temu zagadnieniu Melchior Wankowicz poswiecit w catosci jeden ze
swych najwazniejszych migdzywojennych utworéw — Sztafete, opublikowang w 1939
roku przez Wydawnictwo Biblioteka Polska. W przywotanej ksigzce, bedacej poszerzo-
ng wersja wczesniejszej broszury C.O.P. Ognisko sity — Centralny Okreg Przemystowy
(,,R6;”; 1938), autor opisat gospodarczy rozwdj Polski w przededniu wybuchu wojny.
Réwniez w tym wypadku edycje ksigzkowa poprzedzily prasowe refleksje, zwigzane
z podroza szlakiem wybranych osrodkow przemystu®.

Wykorzystany w krajowych reportazach Wrzosa, Pruszynskiego i Wankowicza
schemat narracji podrdzniczej stanowil dominante dziennikarskich korespondencji
z zagranicy, ktore zwlaszcza w drugim dziesiecioleciu migdzywojennym zdominowaty
polska pras¢. Ksiazki publikowane na bazie nadsylanych przez korespondentéw spra-
wozdan, taczacych publicystyczny komentarz z analizg biezacej polityki migdzynaro-
dowej, wspottworza trzecig kategorie wydawnictw reportazowych z okresu Il Rzeczy-
pospolitej. Ten typ publikacji Szpakowska okreslita mianem ,,podrézy politycznych’®,
W omawianej grupie sytuuja si¢ np. utwory ilustrujace ekspansj¢ ruchu nazistowskiego
w Il Rzeszy, m.in. Niemcy a la minute... Zygmunta Nowakowskiego (1933) i Cywil
w Berlinie Antoniego Sobanskiego (1934)%. Pierwsza ksiazka, wydana w oficynie Ge-
bethnera 1 Wolffa, zawiera teksty drukowane w marcu 1 kwietniu 1933 roku w ,,Ilustro-
wanym Kurierze Codziennym”®?. Zazwyczaj tytutowane byty jako ,,listy”, ktorych na-
zwa gatunkowa — wyraznie nawigzujaca do dziewigtnastowiecznych korzeni reportazu
— w migdzywojennej prasie pojawiala si¢ dos$¢ czesto w nagtowkach cykli reporterskich.

Odcinkowy charakter mialy takze wspomniane relacje Sobanskiego z serii W Niem-

8 M. SzpakowskKa, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 174.

78 Dla przyktadu: na tamach $laskiego dziennika sanacyjnego ,,Polska Zachodnia” ukazaty sie wlaczo-
ne do Sztafety cykle: Polski Dawid i angielski Goliat (nr 337-340 z grudnia 1938 roku) oraz Fanfara
Zaolzianska (nr 354 z dn. 24-26.12.1938 oraz nr 2-7 ze stycznia 1939 roku).

80 Zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 181.

81 Problematyke innych pokrewnych tematycznie utworéw reportazowych omawia Krzysztof Stepnik
w szkicu Niemcy w reportazu polskim lat 1932-1933, [W:] Reportaz w dwudziestoleciu. .., s. 157-168.

8 Cykl ten oznaczam w bibliografii jako Listy z Niemiec, cho¢ w tytulach korespondencji zwykle
podawano nazwy konkretnych niemieckich miejscowosci i regiondw. Ze wzgleddw bezpieczenstwa, do
czasu powrotu Nowakowskiego z Niemiec, relacje publikowano bez podania nazwiska autora.

28



czech po przewrocie, zamieszczane mi¢dzy czerwcem a sierpniem 1933 roku na tamach
»Wiadomosci Literackich”. Ich ksigzkowa wersje opublikowalo wydawnictwo ,,R6j”,
ktorego naktadem w latach trzydziestych ukazalo si¢ wiele innych utworow z zakresu
publicystyki zagranicznej, pierwotnie drukowanych w tygodniku Grydzewskiego. Nale-
zy tu wymieni¢ m.in. W czerwonej Hiszpanii Ksawerego Pruszynskiego (1937)2 oraz
zbiory reportazy tworzonych ,,z intencja obiektywnego oddania obrazu sowieckiego

spoleczenstwa’d4

— Mojq podroz do Rosji Antoniego Stonimskiego (1932) 1 W glgb
Z.S.R.R. Aleksandra Janty-Potczynskiego (1933). Pierwsza z publikacji o tematyce ro-
syjskiej poprzedzita seria korespondencji z czerwca, lipca i sierpnia 1932 roku. Z kolei
na drugg zlozyly si¢ nieco pdzniejsze relacje zamieszczane W cyklu Wzdtuz i wszerz
przez Z.S.R.R. (1932), cho¢ ,,Wiadomosci Literackie” nie byly jedynym pismem, z kto-
rym wspolpracowal wowczas autor. W jego drugim reportazowym tomie o Zwigzku
Radzieckim, Patrze na Moskwe (1933), znalazly si¢ teksty publikowane wczesniej
w ,,Kurierze Warszawskim” i stopniowo przedrukowywane przez ,,Dziennik Poznan-
ski” w serii sygnowanej jako Cykl sowiecki®. Przyklady analogicznie wydanych i tema-
tycznie pokrewnych ksigzek reporterskich mozna oczywiscie mnozy¢.

Dokonany przeglad — cho¢ sitg rzeczy pobiezny — pozwala sformulowa¢ ogdlne
wnioski dotyczace cyrkulacji miedzywojennych ,,podrézy politycznych” o tematyce
zagranicznej. Nalezy podkresli¢ ogromna ich liczbe 1 czg¢stotliwo$¢ ukazywania si¢ na
famach prasy, zwlaszcza w latach trzydziestych XX wieku. W tym okresie wielu auto-
row publikowato swe relacje rownoczesnie w réznych pismach, z kolei redakcje nie-
rzadko drukowaly kilka odrebnych cykli reporterskich naraz. Ksigzkowe edycje tego
typu zbioréw — wtérne wobec prasowych pierwodrukdéw — zazwyczaj nie stanowity po-
zycji autonomicznych pod wzgledem formy, a ich tematyka wynikata z biezacych zain-
teresowan wydawcow 1 czytelnikow gazet. Ta tendencja dotyczyta takze uprzednio

omowionych reportazy spoteczno-obyczajowych 1 krajowej publicystyki podrdznicze;.

8 Na ksigzke ztozyty sie teksty drukowane w ,,Wiadomosciach Literackich” w cyklu Listy z Hiszpanii
migdzy listopadem 1936 a czerwcem 1937 roku. Zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 213.

8 A. Chomiuk, Wobec Rosji sowieckiej. Obraz spoleczeristwa totalitarnego w reportazach Stanistawa
Mackiewicza i Melchiora Warnkowicza, [W:] Reportaz w dwudziestoleciu ..., s. 170. Temat migdzywojen-
nych reportazy o tematyce sowieckiej podejmuja takze umieszczone w cytowanej monografii szkice Ewy
Pogonowskiej, Kazimierza Adamczyka i Grazyny Stachyry.

8 Por. kolejno teksty zatytutowane Z podrézy po Rosji Sowieckiej lub Z podrézy po kraju Sowietéw,
zamieszczone w 1932 roku w wieczornym wydaniu ,,Kuriera Warszawskiego” (nr 272, 281, 306, 310,
298, 315, 321, 333, 339, 327), z ich przedrukami publikowanym w ,,Dzienniku Poznanskim” w listopa-
dzie i grudniu 1932 (nr 256, 270, 283) oraz styczniu i lutym 1933 roku (nr 4, 10, 27, 29, 33, 35, 47).
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Recepcje obu grup utworéw warunkowal w duzej mierze postulat aktualnosci, z ktorego
wynikata konieczno$¢ maksymalnego skrocenia procesu wydawniczego. Nie dziwi wigc
fakt, ze wigkszos¢ przywotanych publikacji — np. gospodarcze teksty Wrzosa czy nie-
mieckie korespondencje Nowakowskiego — ukazata si¢ w wydaniu prasowym i ksigz-
kowym w tym samym roku lub w odstepie kilkumiesi¢cznym. T¢ prawidtowo$¢ mozna
dostrzec takze w przypadku ostatniej, czwartej kategorii ksiazek, ktorej adekwatnym
okresleniem jest pojecie podrézopisarstwa reportazowego. Wspomniang grupe tworzyty
relacje z podrozy zagranicznych, niemajgce stricte sprawozdawczego charakteru, a za-
tem kltadace nacisk na opis indywidualnych dos$wiadczen towarzyszacych zetknigciu
z obca kultura. Taka perspektywa bynajmniej nie oznaczata rezygnacji z problemowego
ujecia tematu, jako ze w okresie dwudziestolecia — w zwigzku z eksponowanym przez
Ziatka ,.glodem faktow” — takze podroznicza odmiana reportazu przyswajata cechy pu-
blicystyki, w tym: ,,che¢ interpretowania rzeczywistosci i wptywania na nig”%,

Z uwagi na mniejszy stopien osadzenia w kontekscie biezacej polityki Swiato-
wej, ,,upublicystycznienie” omawianego typu ksigzek wynikato jednak nie tyle z doku-
mentowania przebiegu konkretnych wydarzen i konfliktow, ile proby kompleksowego
uchwycenia kolorytu odwiedzanych miejsc. Analizowang kategori¢ utworow cechowata
ponadto duza rozpigto$¢ tematyczna i1 lokalizacyjna. Wsrdd ksigzkowych reportazy po-
drozniczych z lat 1918-1939 znalazly si¢ relacje ze wszystkich bodaj kontynentow,
cho¢ najliczniej reprezentowane byty te dotyczace najwickszych skupisk polskiej emi-
gracji: Stanéw Zjednoczonych (Nowa Kolchida Wactawa Gasiorowskiego, Drapacze
i smietniki Aleksandra Szczepanskiego, New York w pig¢¢ dni Karoliny Beylin) oraz
Ameryki Poludniowej (Pod zwrotnikami. Dziennik okretowy Antoniego Stonimskiego,
Yerba Mate Konrada Wrzosa, Na wodach Amazonki Kazimierza Warchatowskiego).
Ukazywaly sie rowniez liczne publikacje na temat Afryki (Biali i czarni. Fragmenty
kolonialne Jerzego Gizyckiego), Bliskiego Wschodu (Przez Palestyne i Syrie. Szkice
z podrozy Janusza Makarczyka), Azji (Przez kraj ludzi zwierzgt i bogow Antoniego Fer-
dynanda Ossendowskiego) i rejondw polarnych (Wyspa na chmurnej potnocy Ferdy-
nanda Goetla)®”. Omawiana grupa utworéw nie byta jednorodna takze pod wzgledem
sposobu ukazania faktow. W jej obrgbie mozna wyrdznié ksigzki bliskie obrazowaniu

dziennikarskiemu, bedace proba publicystycznego ogladu wybranych panstw $wiata.

8 Zob. Z. Zigtek, Autentyzm rozpoznar ..., s. 703.
8 Pelng geografi¢ polskiego miedzywojennego reportazu podrdzniczego, a takze twdrczo$é wybra-
nych jego autorow szczegdtowo omawia Zigtek w szkicu Autentyzm rozpoznan spotecznych (s. 680-701).
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Taki charakter miaty chociazby amerykanskie relacje Zdzistawa Debickiego, publiko-
wane w ,,Tygodniku Ilustrowanym” od sierpnia do konca grudnia 1920 roku (nr 33, 34,
36-49, nr 51) oraz w styczniu, lutym i marcu 1921 roku (nr 2-4, 7-10). W niezmienionej
kolejnosci i1 formie zostaty wiaczone do edycji ksigzkowej, ktora ukazata si¢ naktadem
Gebethnera 1 Wolffa pod tytutem Za Atlantykiem. Wrazenia z pobytu w Stanach Zjedno-
czonych Ameryki Potnocnej (1921). Magdalena Piechota jednoznacznie sytuuje ten
utwor w sferze publicystyki, zwracajac uwage na sporadyczne odwotania do osobistych
wrazen autora oraz przyjeta przez niego postawe polemisty, obalajacego funkcjonujace
w Europie mity o Stanach Zjednoczonych®. Na przeciwlegltym biegunie mozna z kolei
umiesci¢ zbiory relacji majacych charakter bardziej literacki, impresyjny, w ktérych
swiat przezy¢ podmiotu odgrywa role nie mniejsza niz problemowy opis scenerii po-
drézy. Dobrym tego przyktadem jest reportazowy tom Miasto Heroda. Notatki pale-
stynskie Marii Kuncewiczowej (,,R6j”; 1939), poprzedzony cyklem tekstow drukowa-
nych na famach ,,Wiadomosci Literackich” w 1936, 1937 i 1938 roku.

Specyficzng odmiang podrozopisarstwa reportazowego stanowita tworczosé
miedzywojennych publicystow i podroznikéw, m.in. Arkadego Fiedlera, Ferdynanda
Goetla, Aleksandra Janty-Potczynskiego, Wactawa Korabiewicza, Janusza Makarczyka
I Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego. Ich ksigzki czesto przybieraly posta¢ bele-
tryzowana, ujawniajaca si¢ w formule przygodowych opowiesci o dalekich, egzotycz-
nych wyprawach. Réwniez w tym wypadku edycje ksiazkowe powstawaty zazwyczaj
na bazie rozmaitych artykutow, felietonow 1 korespondencji zamieszczanych wczes$niej
w prasie. Proze reporterow-podroznikow szczeg6lnie intensywnie promowata ,,Gazeta
Polska”, bedaca centralnym pismem obozu pilsudczykowskiego. Posiadata rozbudowa-
ny dziat reportazu geograficzno-podrézniczego®®, w ktérym ukazywaty sie teksty naj-
popularniejszych reprezentantow tej odmiany gatunkowej — np. korespondencje Janty-
Potczynskiego z Dalekiego Wschodu® i relacje Fiedlera z ekspedycji na Madagaskar®:.

Migdzywojenne podrozopisarstwo reportazowe znalazto sie¢ takze w kregu zaintereso-

8 Zob. M. Piechota, Jaka Ameryka? ..., s. 66.

8 Zob. J. Seniow, Oblicze ideowe i funkcja kulturalna ,, Gazety Polskiej” (1929-1939), ,Rocznik
Historii Prasy Polskiej” 1998, t. 1, z. 1/2, s. 64.

% Zob. np. relacje Janty-Polczyfiskiego nadsytane do ,,Gazety Polskiej” z Chin w okresie od lipca do
grudnia 1933 roku, ujete w cyklach: Pod panowaniem chunchuzow, Zdjecia z Harbina, Wyprawa do
Bargi, Listy z Mandzurii 0raz Na chinskiej wojnie.

91 Teksty Fiedlera, drukowane w ,,Gazecie Polskiej” na przetomie 1937 (nr 337, 342, 351, 356) oraz
1938 roku (nr 1, 5, 8, 15, 29, 36, 43, 50, 71, 78, 85, 99, 105, 111, 118, 125, 132, 139, 146, 153, 159, 166,
173, 194), zostaty wlgczone do wydanej przez wydawnictwo ,,R6j” ksigzki Jutro na Madagaskar! (1939).
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wan zawodowych wydawcow ksigzek2. Wielu z nich rozwineto osobne serie pismien-
nictwa wojazowego, takie jak ,,Biblioteka Podrozy Egzotycznych” warszawskiego Wy-
dawnictwa Michata Arcta czy ,,Na Dalekich Ladach i Morzach. Biblioteka Podrézy,
Przygod i Odkry¢” poznanskiej Ksiegarni sw. Wojciecha. Analogiczny profil miaty
wybrane cykle zeszytowej ,,Biblioteczki Historyczno-Geograficznej”, ktora zapoczat-
kowato swa dziatalno$¢ bodaj najwazniejsze w tym czasie wydawnictwo publikujace
proze reporteréw — wspomniane juz kilkakrotnie Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”.
Jego naktadem ukazata si¢ spora cz¢$¢ przywotanych na potrzeby niniejszych rozwazan
pozycji ksigzkowych, reprezentujacych zaro6wno obie wyrdznione kategorie reportazy
krajowych, jak i dwie pozostate — zagraniczne. Tak rozumiane preferencje wydawnicze
wydajg si¢ oczywistym nastgpstwem struktury wilascicielskiej oficyny — obok Mariana
Kistera jej wspotzatozycielem byt Melchior Wankowicz, okrzyknigty ,,0jcem” polskiej
odmiany omawianego gatunku. W utworzonym w latach dwudziestych ,,Roju” autor
opublikowat kilka wiasnych przedwojennych ksigzek reporterskich: W kosciotach Mek-
syku (1927), Opierzong rewolucje (1934) i Na tropach Smetka (1936).

Ekspansja prywatnej firmy Wankowicza i Kistera swiadczy o przeobrazeniach
owczesnego ruchu wydawniczego. W dwudziestoleciu migdzywojennym nie utrzymata
si¢ — przynajmniej nie na tak duza skale jak w okresie zaboré6w — powszechna tendencja
faczenia produkcji czasopi$mienniczej 1 ksiggarskiej. Wydawaniem drukéw periodycz-
nych zajmowaty si¢ wowczas rozmaite instytucje i stronnictwa polityczne, ktorym po-
siadanie wlasnych gazet pozwalalo ,,w sposOb systematyczny utrzymywaé tgczno$é
miedzy kierownictwem ugrupowania a jego cztonkami i zwolennikami”®, W czasach
I Rzeczypospolitej pojawily si¢ ponadto prgzne koncerny prasowe, dominujace ,,pod
wzgledem iloci tytutéw i wielkosci osigganych naktadéw”4. Pierwszym tego typu

podmiotem w Polsce byta Drukarnia ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”®, urucho-

92 W okresie II Rzeczypospolitej produkcja ksiegarska zajmowaty sie nie tylko profesjonalne oficyny
wydawnicze, w wigkszoéci niewielkie lub $redniej wielkoSci, ale i rozmaite instytucje spoteczne: religij-
ne, naukowe, o§wiatowe, polityczne, gospodarcze, kulturalne. Tego typu podmioty z reguty nie wydawa-
ly publikac;ji literackich lub okotoliterackich, dlatego zostaly pominigte w niniejszej analizie. Na ten te-
mat — zob. N. Krasko, Instytucje wydawnicze w 1l Rzeczypospolitej, Warszawa 2001.

% Tamze, s. 129.

% W. Wiadyka, Prasa Drugiej Rzeczypospolitej ..., s. 132.

% Zob. Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw
1971, hasto: Drukarnia ,, Ilustrowanego Kuryera Codziennego”, szp. 567. Do tego typu migdzywojen-
nych koncernéw prasowych Wtadyka zalicza tez m.in. warszawski Dom Prasy, 16dzka ,,Republike” oraz
specjalizujace sie¢ w pismach kobiecych Towarzystwo Wydawnicze ,,Bluszcz”. Zob. tenze, Prasa Drugiej
Rzeczypospolitej ..., s. 112-113; 1186.
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miona w 1927 roku w Krakowie w tzw. Patacu Prasy. Spotka zostala zatozona przez
dziennikarza i przedsigbiorcg Mariana Dabrowskiego, ktéry wraz z innymi mi¢dzywo-
jennymi wydawcami i redaktorami naczelnymi gazet ustanowit nowe standardy prowa-
dzenia dziatalno$ci w sektorze wydawnictw cigglych. W omawianym okresie ich po-
wigzanie ze sfera drukéw zwartych czgsto sprowadzato si¢ do emisji reklam wydawni-
czych. Przyktady podobnych praktyk eksponuje m.in. Szpakowska piszac, ze reklamo-
we anonse oficyn literackich — zwtaszcza Gebethnera i Wolffa oraz ,,Roju” — stanowity
istotne zrédlo finansowania wybranych numeréw ,,Wiadomosci Literackich”®. W la-
tach dwudziestych i trzydziestych bezposrednia wspotzaleznos¢ prasy i rynku ksigzki
w zakresie struktury wlascicielskiej nie byta wigc norma, cho¢ — rzecz jasna — zdarzaty
si¢ odstepstwa od tej reguty. Dotyczyty one gtownie wydawnictw o rodowodzie dzie-
wigtnastowiecznym, np. Iwowskiej ,,Ksigznicy-Atlas”, ktora oprocz podrecznikow
szkolnych i publikacji kartograficznych wydawata kilkanascie czasopism tematycznych.
Takze firma Gebethnera i Wolffa, posiadajaca nadal silng pozycje w branzy wydawni-
czej, kontynuowata tradycje réwnoczesnego inwestowania w sektor prasowy 1 ksiggar-
ski. W nalezacym do koncernu w latach 1882-1932 |, Tygodniku Ilustrowanym” niekie-
dy ukazywaty si¢ fragmenty utworéw publikowanych pdzniej w tej samej oficynie jako
ksigzki. W kontekscie reportazy dobrym tego przyktadem jest wspomniany juz zbiér Za
Atlantykiem D¢bickiego. W dwudziestoleciu miedzywojennym zdarzaty si¢ zatem przy-
padki drukowania tekstow reportazowych w gazetach 1 wydawnictwach powigzanych
pod wzgledem formalno-prawnym. Uwidocznit si¢ jednak proces stopniowego przej-
mowania ksigzkowych edycji reportazy przez odpowiednio sprofilowanych wydawcow
— gltownie ,,R6;” Wankowicza lub inne oficyny prowadzace serie tematycznie pokrewne
temu gatunkowi. Mimo wspomnianej tendencji, w omawianym okresie podstawowym
miejscem publikacji i rozpowszechniania prozy reporterow pozostata nadal prasa.
Nalezy zaznaczy¢, ze wydawanie prasowych reportazy w postaci ksigzek — na-
wet przy ograniczeniu poprawek redakcyjnych do minimum — z genologicznego punktu
widzenia wptywato znaczaco na finalny odbidr tej tworczosci. Wspomniang prawidlo-
wos$¢ eksponuje cytowany juz Kazimierz Adamczyk w szkicu o Mojej podrozy do Rosji
Stonimskiego, ktora — przypomnijmy — ukazywata si¢ w odcinkach drukowanych na
famach ,,Wiadomosci Literackich”. Jej lektura jako tekstu zarazem prasowego 1 ksigz-

kowego zdaniem badacza utrudnia jednoznaczng kwalifikacje gatunkowa:

% Zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 15.
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[...] Moja podroz do Rosji Stonimskiego widziana w jej prasowym kontekscie macierzystym
spetnia wszystkie wymogi stawiane reportazowi. Cechuje ja currency (aktualnos¢), commitment
to the truth (oddanie prawdzie) oraz reporting, czyli zbieranie materiatu.

Z kolei dzieto to czytane jako ksigzka postrzegane musi by¢ inaczej. Przede wszystkim zatra-
ca si¢ tutaj owa dziennikarska aktualno$¢. Brak wyznacznikow czasu, brak doktadniejszego wy-
jasnienia powoddéw wyjazdu, brak kompozycji chronologicznej — wszystko to powoduje swoista
bezczasowos¢ zdarzen i zwraca uwage na inne sygnaty przynaleznosci gatunkowej. Owa repor-

terska wycieczka staje sie podrozg filozoficzng®’.

Podobne trudnos$ci klasyfikacyjne pojawiaja si¢ w odniesieniu do migdzywojennego
podrézopisarstwa graniczacego z konwencja reportazowa. Jak zaznacza Ziatek, w latach
1918-1939 czesty byt ,,przygodny reportaz podroézniczy — pisany badz przez ludzi roz-
nych zawodow, badz przez tych ludzi piora, ktorzy okazjonalnie tylko bywali podrozni-
kami”®%. Twoérczosé tej grupy autorow — m.in. Czestawa Centkiewicza (z wyksztalcenia:
inzyniera-elektryka), Mieczystawa Bohdana Lepeckiego (majora Wojska Polskiego
i adiutanta marszatka Jozefa Pitsudskiego) czy dyplomaty Jerzego Gizyckiego — obej-
mowala relacje z rozmaitych wypraw wyczynowych, odkrywczych 1 badawczych. Tego
typu utwory byty bliskie raczej prozie turystyczno-geograficznej lub popularnonauko-
wej niz klasycznemu reportazowi. Watpliwos$ci natury genologicznej budzi takze doro-
bek miedzywojennych podréznikéow, ktérzy taczyli dzialalno$¢ dziennikarska z pisar-
stwem fikcjonalnym (casus Goetla). Bedaca czgstym nastepstwem tego mariazu fabula-
ryzacja narracji decydowata o wzajemnym przenikaniu si¢ 6wczesnej literatury podroz-
niczej 1 podrdzniczej odmiany reportazu. Wspomniany proces dotyczyl zwilaszcza wy-
dan ksigzkowych, utozsamianych ze sferg literacka w daleko wigkszym stopniu niz
edycje prasowe. Na te prawidtowos¢ zwraca uwage Andrzej Wojnach, wyraznie rozgra-

niczajac pojecie ,,ksigzki podrdzniczej” 1 ,,reportazu podrozniczego™:

Reportaz podrozniczy bywa mylnie nazywany ksiazka podréznicza dlatego, ze zazwyczaj publi-
kowany jest w formie ksigzki zawierajacej zbior reportazy czg¢sto wezesniej drukowanych w cza-
sopismach. Podczas gdy termin ,,ksigzka podréznicza” powinien — moim zdaniem — odnosi¢ sie
do powiesci fabularnej, wykorzystujacej co prawda fakty geograficzne, antropologiczne czy so-

cjologiczne, ale ktorej bohater jest postacia catkowicie fikcyjna®.

% K. Adamczyk, Antoniego Stonimskiego podréz po Rosji ..., s. 213.
98 7. Zigtek, Autentyzm rozpoznar ..., s. 689.
% A. Wojnach, Fabularyzacja narracji w miedzywojennym reportazu podréziniczym, [W:] Reportaz
w dwudziestoleciu ..., s. 104.
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Oproécz $cistych powigzan z sektorem prasowym, genologiczng recepcj¢ mi¢dzywojen-
nych reportazy ksigzkowych — zwlaszcza o tematyce podrdzniczej — komplikowata wiec
czesto takze tendencja do postrzegania ksigzki jako medium przekazu fikcjonalnego.
Wspomniane zjawisko wpisuje si¢ w szerszg dyskusj¢ na temat relacji tgczacej
tworczo$¢ reporterow z literackg proza dwudziestolecia. Ziatek dowodzi, ze wbrew
obiegowym opiniom reportaz nie stanowit w migdzywojennej Polsce koronnego gatun-
ku literatury faktu. Do tej sfery pi$miennictwa zaliczano woéwczas konwencje mniej lub
bardziej mu bliskie: od prozy srodowiskowej i proletariackiej, po pamietnikarstwo
I autobiograficzne pisarstwo reprezentantow roznych grup zawodowych. Co wiecej,
wspomniany termin stosowano gldwnie wobec utwordéw beletrystycznych, ktore ,,dazy-
ty do autentyzmu w zapisie konkretu spotecznego”®. Taki cel przy$wiecat pisarzom
skupionym wokot zatozonego w 1933 roku Zespotu Literackiego ,,Przedmiescie”. Po-
stulujac empiryczng obserwacje marginalizowanych warstw spoleczenstwa, cztonkowie

grupy czesto siegali po technike reportazowa i inne pokrewne jej formy gatunkowe!®?.

Cho¢ podobne analogie bywaja negowane przez wspétczesne srodowisko badawczel®?,
sam fakt ich sugerowania pozwala uzupetni¢ i podsumowaé dotychczasowg analizg
obecnosci prozy reporterow na miedzywojennym rynku ksiegarskim. Mimo ze w 6w-
czesnej refleks;ji teoretycznej reportaz zaistnial jako odrebny gatunek, w praktyce pisar-
skiej rzadko kiedy przybieral posta¢ autonomiczng wobec tekstow prasowych z jednej
strony, a wzorcow literackich z drugiej. Ten paradoks dotyczyl zwlaszcza ksigzkowych
edycji utwordw, ktore pod wzgledem genezy stanowily odmiang dziennikarskich kore-
spondencji, natomiast w aspekcie formalnym czgsto przybieraty posta¢ beletryzowang.
Usamodzielnienie si¢ ksigzek reportazowych w obrebie krajowej produkcji wydawni-

czej nastgpito dopiero w okresie Polski Ludowej. Znaczaca role w tym procesie odegra-

fa katastrofalna sytuacja polskiego ksiggarstwa po wybuchu II wojny $wiatowe;.

100 7, Ziatek, Literatura faktu, [w:] Reportaz. Wybor tekstow z teorii gatunku ..., s. 84. Przedr. za:
»Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 5.

101 Zob. B. Faron, Przedmiescie, [w:] Literatura polska w okresie miedzywojennym, t. 1, red. J. Ka-
dziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Krakow 1979, s. 253.

102 ¥ gczeniu tworczo$ci reporterOw z reprezentowang przez ,,Przedmiescie” konwencja powiesci $ro-
dowiskowej przeciwstawia si¢ Krystyna Jakowska, dowodzac istnienia ,,ontologicznej przepasci migdzy
reportazem, bedacym sprawozdaniem z rzeczywistosci, a fikcjonalng proza literacka”. Taz, Reportaz
i literacka proza dwudziestolecia, [w:] Reportaz w dwudziestoleciu..., s. 71. Podobne stanowisko zajat
w latach osiemdziesiatych Kazimierz Kozniewski, ktory uznat utwory ,,Przedmiescia” za ,,opowiadania”
1 ostentacyjnie pominat je w opracowanej wspolnie z Ewg Sabelankg antologii gatunku. Zob. tenze, Re-
portaz z siedmiu i pot tysigea dni, [w:] 7599 dni Drugiej Rzeczypospolitej. Antologia reportazu miedzy-
wojennego, wyb. i oprac. E. Sabelanka, K. Kozniewski, Warszawa 1983, s. 10.
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1.3. Ksiazki reportazowe i okoloreportazowe podczas Il wojny Swiatowej

Polityke hitlerowskg wobec polskiej ksigzki 1 krajowych instytucji wydawniczo-
ksiegarskich Stanistaw Pazyra okre$lil mianem ,,ponurej nocy okupacyjnej”'%. W la-
tach wojennych unicestwieniu polskosci w wymiarze politycznym mialta bowiem towa-
rzyszy¢ takze calkowita zagtada kulturowego dorobku narodu. Nadrzgdnym celem
wiadz zaborczych w okupowanej Polsce stata si¢ zatem likwidacja niezaleznego ruchu
wydawniczego, uznanego za gldwny bastion ,.sfer intelektualnych i spotecznie aktyw-
nych”1%, Podjeta w tym zakresie dziatalno$é okupanta objeta akcje masowego niszcze-
nia polskich ksiggozbioréw, przekazywanych na przemiat jako makulatura. Na ziemiach
wecielonych do III Rzeszy zamknigto wigkszo$¢ ksiggarn, bibliotek i wydawnictw lub
wywtaszczono ich wilasdcicieli. Zakazano ponadto wydawania literatury w jezyku pol-
skim, a istniejace publikacje — bedace przedmiotem nieustannych rewizji — natychmiast
konfiskowano. Antykulturalna polityka wtadz hitlerowskich przybrata nieco mniej ra-
dykalng posta¢ na obszarze Generalnej Guberni. Polszczyzna co prawda funkcjonowata
tam w oficjalnym obiegu wydawniczym, lecz byta wyzyskiwana w celach propagando-
wych. Indoktrynacji podbitej ludnosci stuzyto powotanie niemieckich wydawnictw,
publikujacych polskie ksigzki ,,0 tematyce badz to gloryfikujacej niemczyzne, a zohy-
dzajacej przeszto§¢ narodowa, badZz tez erotycznej, schlebiajace najgorszym gustom
mas spotecznych”!%. Réwnie niechlubng stawg cieszyla si¢ prasa ,,gadzinowa”, za po-
mocg ktorej hitlerowska propaganda symulowata ch¢¢ podtrzymania przedwojennych
wzorcoOw zycia kulturalnego. Mimo tak rozumianych pozorow liberalizacji, represje
stosowane wobec ksiegarzy i wydawcoéw w Generalnej Guberni niewiele rdznity si¢ od
tych z terenow wiaczonych do Reichu. Szczeg6lnie dotkliwe okazaly si¢ dla oficyn
warszawskich, ktore wskutek zakazu podejmowania dziatalnosci wydawniczej prze-
ksztalcaly si¢ w ksiggarnie sortymentowe i hurtowe lub — jak w przypadku Gebethnera
1 Wolffa badz ,,Roju” — zostaty przekazane pod komisaryczny zarzad Niemcow.

Trudna sytuacja polskiego ksiggarstwa w okresie II wojny $wiatowej przyczyni-
fa si¢ do zahamowania rozwoju reportazu — tak w wersji prasowej, jak 1 ksigzkowej.

Proces ten przybral tagodniejszg posta¢ poza granicami Polski, gdzie — mimo walk

108G, Pazyra, Z dziejow ksigzki polskiej w czasie drugiej wojny Swiatowej, Warszawa 1970, s. 77.
Umieszczone w dalszej czgéci rozwazan informacje o wojennych losach polskiej ksigzki w kraju i na
obczyznie referuje za tym autorem.

104 Tamze, s. 49.

105 Tamze, s. 59.
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zbrojnych i terytorialnego rozproszenia — funkcjonowaty oficyny emigracyjne i redakcje
gazet frontowych. Z kolei w okupowanym kraju zanik gatunku postgpowat niezaleznie
od biernego oporu ludnos$ci, przejawiajacego si¢ m.in. w zakrojonej na szeroka skale
akcji ukrywania ksigzek, konspiracyjnego ich publikowania, a takze wydawania prasy
podziemnej. T¢ prawidtowos¢ dostrzegla na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku
Krystyna Goldbergowa — wieloletnia redaktorka wydawnictwa ,,Iskry” i propagatorka
tworczosci polskich reporterow. W artykule zamieszczonym na tamach biatostockiego
miesi¢cznika ,,Kontrasty” podkreslita znikomg liczbe ksigzek reportazowych powsta-
tych w czasie wojny lub ja dokumentujacych. Réwnoczesnie zwrdcita uwage, ze licznie
reprezentowane w tej materii sg pozycje naukowe lub popularnonaukowe, utwory pu-
blicystyczne i beletrystyczne, a takze inne gatunki dokumentarne — z proza wspomnie-
niowa i diarystyczna na czele!®. Za przyczyne zaistniatego stanu rzeczy — oprocz eks-
tremalnych warunkow zycia okupacyjnego, ofiar w ludziach i bedacej efektem do-
$wiadczonej traumy niemocy twoérczej autorow — uznala trudnosci w uzyskaniu statusu
korespondentéw wojennych przez 6wczesnych dziennikarzy i pisarzy. Fakt ten wptynat
na ograniczenie liczby reportazy ksigzkowych, jako ze przed wojng to wlasnie prasowe
korespondencje reporterow najczesciej przedrukowywano w postaci ksigzek. W przy-
wotanym artykule Goldbergowa powigzata ich zanik takze z marginalizacjg literackiego
aspektu wojennej prozy reportazowej. Podkreslita, ze w latach okupacji formom fakto-

graficznym przypisywano bowiem w pierwszej kolejnosci funkcje utylitarne:

To prawda, ze wielu z nich [reporteréw — przyp. K. F.] pracowato w konspiracji. To prawda, ze
mieli do dyspozycji pras¢ podziemna, ktorej sie¢ rozbudowana byta nieprawdopodobnie. Ale tez
prawda, ze dla poszczegolnych redakcji sprawa podstawowa byty syntetyczne informacje i ze
czasu nie bylo na przetwarzanie tych wiadomos$ci w literature faktu. A ponadto — to juz moje
bardzo osobiste domniemanie — reportaz, zndw ze swej istoty, nie jest literatura ,,ku pokrzepieniu

serc”, na takg za$ istnialo wowczas powszechne zapotrzebowanie spoteczne'””.

Wspomniane przez Goldbergowa odredakcyjne oczekiwania wobec reporteréw oraz
determinowane realiami okupacyjnymi potrzeby odbiorcow wptynety na obnizenie lite-

rackiego poziomu i rOwnoczesny wzrost zawartosci informacyjnej relacji reporterskich

z okresu Il wojny §wiatowe;.

106 Zob. K. Goldbergowa, Uratowa¢ od zapomnienia, ,,Kontrasty” 1983, nr 9, s. 38.
107 Tamze, s. 39.
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Te tendencje ilustruje w sposob wyrazisty Antologia polskiego reportazu wojen-
nego 1939-1945 w opracowaniu Stanistawa Nadzina, opublikowana na poczatku lat
sze$¢dziesigtych naktadem Wydawnictwa Ministerstwa Obrony Narodowej (MON).
W zbiorze zgromadzono korespondencje frontowe autorstwa zaréwno profesjonalnych
dziennikarzy i literatéw (m.in. Melchiora Wankowicza, Ksawerego Pruszynskiego,
Edmunda Osmanczyka, Mariana Brandysa), jak i tworcow przygodnych, czesto anoni-
mowych. W zwigzku z zawieszeniem polskich wydawnictw prasowych w czasie okupa-
cji, wspomniane utwory ukazywaly si¢ glownie w prasie wojskowej (np. w dziennikach
,Polska Zbrojna” i ,,Zwyciezymy”) oraz W konspiracyjnych lub emigracyjnych gaze-
tach konkretnych stronnictw politycznych (m.in. w redagowanym przez Wande Wasi-
lewska komunistycznym periodyku ,,Nowe Widnokregi”)!%. W omawianym okresie
teksty reportazowe, warunkowane zmiennym przebiegiem wydarzen na froncie, przy-
braly posta¢ relacji naocznych §wiadkéw lub uczestnikow walk zbrojnych i1 byly odbie-
rane gtownie przez pryzmat walorow dokumentacyjnych. Analogiczng metode lektury

obrat wiec autor Antologii polskiego reportazu wojennego, zaznaczajac w przedmowie:

Kryterium waloré6w warsztatowych nie bylo jedynym ani nawet pierwszym przy dokonywaniu
selekcji z ogromnego materiatu.

Kierowalismy si¢ ambicja, by z kart tej ksigzki raz jeszcze powstat wierny obraz zbrojnego
wysitku narodu — obraz, jaki utrwalili na gorgco, wspotczesnie niemal z wydarzeniami, ludzie

majacy jeszcze w oczach blask ptonacych miast, w uszach $wist pociskow i palce poplamione

anilinowym otéwkiem. .. 1%,

Mitologizacyjny wydzwigk cytowanego fragmentu wspoigra z uprzednio przywotang
uwaga Goldbergowej, ktora niewielka liczbe ksigzek reportazowych w okresie okupacji
uznata za posredni efekt preferowania przez 6wczesnych odbiorcow literatury ,,krzepia-
cej”. W istocie, przeglad nielicznych reportazy ksigzkowych z lat 1939-1945 — lub pu-
blikacji z poetyka reportazu taczonych — zdaje si¢ sugerowac, ze wspomniany model
literacki nie tyle wyrugowal prozg reporterow z obiegu czytelniczego, ile przyczynit si¢
do jej daleko idacych przeksztatcen. Klasycznych kryteriow gatunku nie spetniaja wo-
jenne utwory Wankowicza (Bitwa o Monte Cassino), Fiedlera (Dywizjon 303) i Pru-

108 Przegladu wybranych kategorii wojennej prasy dokonuje Wiadyka w szkicu Prasa polska w czasie
Il wojny swiatowej, [w:] J. Lojek, J. Myslinski, W. Wtladyka, Dzieje prasy polskiej ..., s. 136-149.
1095, Nadzin, Wstep, [w:] Antologia polskiego reportazu wojennego 1939-1945, zebr. i przygot. do
druku S. Nadzin, Warszawa 1962, s. 6.
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szynskiego (Droga wiodla przez Narvik), w ktorych opis heroicznej postawy Polakow
nabiera na poty kreacyjnego charakteru. Dzieta te realizujg wiec — cho¢ kazde w r6znym
stopniu — raczej formule beletryzowanej ksigzki reportazowej, ktora wedle stwierdzenia
Kazimierza Wyki: ,,nie stala sie powiescia naprawde, a przestata by¢ dokumentem”*°,
Przywolane utwory zostaly opublikowane na obczyznie w wydawnictwach emi-
gracyjnych. Bitwa o Monte Cassino Wankowicza ukazata si¢ we Wloszech w latach
1945-1947, naktadem oficyny utworzonej przy Oddziale Kultury i Prasy Drugiego Kor-

pusu Wojsk Polskich. Podejmowanie dziatalnosci wydawniczej przez formacje woj-

skowe byto w tym czasie czgstym procederem, o czym wspomina Andrzej Klossowski:

Podczas II wojny §wiatowe] ksigzka przezywata w kraju nie dajacg si¢ z niczym poréwnac
tragedi¢ okupacyjna. Jej wydawaniem i rozpowszechnianiem zajety si¢ wige sity zbrojne, a takze

wiele wychodZczych organizacji oraz przeniesionych za granicg ministerstw i urzedoéw, ktore

utworzyly nawet w tym celu wyspecjalizowane agendy*'.

Tego typu wydawnictwa powstaly w niemal wszystkich rejonach $wiata skupiajgcych
polska emigracj¢ wojenng: w Zwigzku Radzieckim, Stanach Zjednoczonych, Afryce,
Ameryce Potudniowej, na Bliskim i Srodkowym Wschodzie, a takze w Wybranych pan-
stwach europejskich, zwtaszcza Francji i Wielkiej Brytanii. W dwoch ostatnich krajach
funkcjonowaty ponadto wyspecjalizowane firmy wydawniczo-ksigegarskie o rodowodzie
polonijnym — np. Ksiegarnia Polska i Sktadnica Ksigzki Polskiej ,,Libella” w Paryzu,
jak rowniez utworzone w Londynie Wydawnictwo M. 1. Kolin. Wymieniona oficyna
brytyjska odegrata znaczaca rolg w dziejach wojennych reportazy ksigzkowych. Jej na-
ktadem ukazaty si¢ bowiem wspomniane juz ksigzki Pruszynskiego i Fiedlera (Droga
wiodla przez Narvik w 1941, a Dywizjon 303 w 1942 roku), ktore obok innych opowie-
$ci batalistycznych ,,znakomicie przyczyniaty si¢ do umocnienia morale Zotnierzy pod-

ziemnych i budzily zrozumiala dume z osiggnie¢ w walce z hitleryzmem”!2, W latach

10 K. WykKa, Pogranicze powiesci. Proza polska w latach 1945-1948, Krakow 1948, s. 85. O procesie
upowiesciowienia wojennych relacji faktograficznych wspomina takze Czestaw Niedzielski. Zob. tenze,
Reportaz, [w:] Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 2: P-Z, red. A. Hutnikiewicz,
A. Lam, Warszawa 2000, s. 98.

1 A, Klossowski, Ksigzka polska na obczyZnie. XX wiek, Torun 2003, s. 123.

Y23, Pazyra, Z dziejéw ksigzki polskiej ..., s. 264-265. Nalezy jednak podkresli¢, ze oprocz reportazy
militarno-martyrologicznych — niewatpliwie dominujacych — w czasie II wojny $wiatowej sporadycznie
publikowano takze ksigzki reportazowe o skrajnie odmiennej tematyce. Dobrym tego przykladem jest
wydany jeszcze w migdzywojniu podrdzniczy zbiér Fiedlera pt. Zwierzeta z lasu dziewiczego, ktdrego
wznowienie ukazato si¢ w 1944 roku naktadem szkockiej Ksigznicy Polskiej.
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1939-1945 utwory reportazowe lub okoloreportazowe (np. graniczace z opowiadaniami
Zgdlo Genowefy Janusza Meissnera) zaistnialy na Wyspach Brytyjskich takze za sprawa
dziatajacej w Edynburgu Skladnicy Ksiggarskiej. Dotarty ponadto do innych osrodkow
polskiej emigracji, ktorej §wiatowe rozproszenie wida¢ cho¢by na przyktadzie wojenne;j
tworczo$ci Wankowicza. Jego wybrane ksigzki z tego okresu, niekiedy publikowane
pod pseudonimem Jerzy Luzyc, miaty swe pierwsze edycje m.in. w Bukareszcie (np. Te
pierwsze walki — Amerykanska Komisja Pomocy Polakom; 1940), Tel Awiwie (De pro-
fundis — Wydawnictwo ,,Przez Lady i Morza”; 1943) i Nowym Jorku (Dzieje rodziny
Korzeniewskich — National Committee of Americans of Polish Descent; 1944).

Niektore oficyny emigracyjne kontynuowaly wydawanie prozy reporteréw w la-
tach powojennych. Dla przyktadu: naktadem londynskiego wydawnictwa ,,Gryf” ukazat
si¢ w 1947 roku Wrzesien zagwigcy Wankowicza, z kolei Instytut Literacki — wydawca
paryskiej ,,Kultury” — dwa lata pdzniej opublikowal ksigzke Wracam z Polski Janty-
Potczynskiego. Geneza drugiego utworu pozwala stwierdzié, ze taczenie produkcji wy-
dawniczo-ksiggarskiej i czasopis$mienniczej — tak istotne dla rozwoju ksigzkowej od-
miany reportazu — stanowito praktyke przyjeta w kregach emigrantow z okresu Il wojny
swiatowej. Analogiczne prasowe powigzania cechujag m.in. reporterski tom Romana
Fajansa pt. Z Il Korpusem Polskim we Wloszech, wydany w 1945 roku w oficynie pary-
skiego pisma ,,Sztandar Polski”**3. Z kolei wspomniana juz firma M. L. Kolin w latach
1940-1944 byta wydawca emigracyjnej kontynuacji ,,Wiadomosci Literackich”, ukazu-
jacych sie najpierw w Paryzu, a potem w Londynie jako ,,Wiadomosci Polskie, Poli-
tyczne i Literackie”!*. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze oscylowanie wojennych reportazy
migdzy sektorem prasy i ksigzki nie zawsze wynikato z podwojnej dziatalnosci po-
szczegblnych oficyn. Charakter tej zalezno$ci determinowata w rdéwnym stopniu indy-
widualna sytuacja zyciowa reporterow. Wigkszo$¢ z nich podczas pobytu na obczyznie
nawigzywata zawodowe stosunki z emigracyjnymi redakcjami gazet. Pruszynski zostat
nawet redaktorem wydawanego przy Ambasadzie RP w Kujbyszewie pisma ,,Polska.

Tygodnik Polakow w ZSRR™15, Z kolei dziennikarze przebywajacy w okupowanym

113 Zob. A. Klossowski, Ksigzka polska na obczy?nie ..., s. 191-192.

114 Zob. M. Szpakowska, ,, Wiadomosci Literackie” ..., s. 36-37. Warto przy tym wspomnieé, ze do
przedwojennej tradycji nawigzywato takze reaktywowane w Nowym Jorku pod nazwa ,,Roy Publishers”
wydawnictwo ,,R6j”, ktore z czasem stalo si¢ firmg czysto amerykanska. Jej naktadem ukazaly si¢ m.in.
emigracyjne ksigzki Wankowicza: Ziele na kraterze (1951), Tworzywo (1954) i Drogqg do Urzedowa
(1955). Zob. A. Ktossowski, Ksigzka polska na obczyznie ..., s. 124.

115 7ob. S. Pazyra, Z dziejéw ksigzki polskiej ..., s. 286.
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kraju, nie chcac wspotpracowa¢ z hitlerowskimi ,,gadzinowkami”, czgsto decydowali
si¢ na zastepcze metody zarobkowania. Wsrod tego typu zaje¢ Pazyra wymienit handel
ksiazka, prowadzony w zaktadanych przez zurnalistoéw ksiggarniach, kioskach, czytel-
niach lub wypozyczalniach!'®. Ciazenie 6wczesnego dziennikarstwa ku sferze wydaw-
niczo-ksiggarskiej przyjmowato wigc rozmaite, nie zawsze oczywiste formy.

W celu uzupehienia dotychczasowych rozwazan nalezy podkresli¢, ze niektore
emigracyjne ksigzki reportazowe lub quasi-reportazowe z okresu II wojny $wiatowej
— mimo restrykcyjnej postawy hitlerowskich wtadz — zostaly przedrukowane przez pol-
skie konspiracyjne oficyny. Dla przyktadu: ostawiony Dywizjon 303 Fiedlera jeszcze
przed koncem 1945 roku ukazat si¢ nie tylko w kilkunastu edycjach obcojezycznych
(m.in. w Londynie, Nowym Jorku Montrealu i Rio de Janeiro), ale i nakladem pod-
ziemnego Towarzystwa Wydawniczego ,,Zatoga™'’. Cytowana we wstepie ,,noc oku-
pacyjna” nie spowodowata wigc calkowitego unicestwienia reportazu w Polsce, cho¢
nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z Goldbergowa w kwestii cze$ciowego zaniku jego ksigzko-
wej odmiany. Wiele ksigzek reportazowych dokumentujacych okres okupacji zostato
wydanych dopiero po zakonczeniu wojny. Za redaktorka ,,Iskier” mozna tu wymieni¢
m.in.: zbiér Z notatnika korespondenta wojennego Janiny Broniewskiej (wyd. MON;
1953), Frontowe drogi Waldemara Kotowicza (Zaktad Narodowy im. Ossolinskich;
1958), Hubalczykow i Westerplatte Melchiora Wankowicza (PAX; 1959), Wbrew roz-
kazowi. Wspomnienia oficera prasowego 1939-1945 Stanistawa Strumph-Wojtkiewicza
(,,Czytelnik™; 1960), Ze 101 frontowych nocy (KiW; 1961) oraz Studzianki (wyd. MON;
1966) Janusza Przymanowskiego, Byt rok 1945... Edmunda Osmanczyka (Panstwowy
Instytut Wydawniczy; 1970) i Poczqtek drogi. Lenino Alojzego Srogi (wyd. MON
1972). W przywotanym juz kilkakrotnie artykule z ,,Kontrastéw” Goldbergowa podkre-
slita, ze brak reportazy powstatych podczas okupacji czesciowo rekompensowaty utwo-
ry reporterow pokroju Kakolewskiego 1 Mularczyka, ktorzy wojne pamigtali z dziecin-
stwa i odnajdywali jej §lady w zyciu wspotczesnych Polakow!!8, Nie zmienia to faktu,
ze lata 1939-1945 pozostawily znaczaca luke w polskiej tradycji gatunku. Publikacje
reportazowe — rozproszone w niskonakladowej prasie frontowej i oficynach emigracyj-
nych — poniosty w czasie Il wojny §wiatowej straty nie mniejsze niz inne sektory Wy-

dawnictw zwartych, bedace przedmiotem antykulturalnej polityki okupantéw. Paradok-

116 Zob. tamze, s. 95.
17 Zob. tamze, s. 245-246; 345-346.
118 Zob. K. Goldbergowa, Uratowacé ..., s. 39.
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salnie jednak, wlasnie podjety przez zaborcoOw plan ,likwidacji wszelkich przejawow
kultury polskiej”!?® przyczynit sic do odbudowy i rozkwitu reportazu ksigzkowego

w okresie Polski Ludowe;.

1.4. Reportaz ksiazkowy w okresie Polski Ludowej

Biorac pod uwage specyfike polskiego rynku wydawniczego w pierwszych la-
tach powojennych, zasadne wydaje si¢ stwierdzenie, ze upowszechnienie ksigzkowe;j
odmiany analizowanego gatunku nastgpito m.in. wskutek przeksztalcen w zakresie pre-
ferowanych metod odbioru komunikatéw masowych. Ziatek podkresla, ze reportaz
,,domaga si¢ demokratycznej publicznoéci”'?, a wiec wykorzystuje érodki przekazu, za
posrednictwem ktorych mozliwy jest niczym nieograniczony dost¢gp do biezacych in-
formacji. W toku dotychczasowych rozwazan wykazano, w okresie Il Rzeczypospolitej
takim nosnikiem tre$ci byly dla czytelnikow gazety, podczas gdy powstale na bazie
prasowych przedrukow ksigzki reportazowe — publikowane przez prywatne firmy wy-
dawniczo-ksiggarskie — uchodzity raczej za dobro elitarne. Ta sytuacja ulegta radykal-
nej zmianie po zakonczeniu II wojny Swiatowej, za sprawa programu oswiatowego
wdrozonego przez komunistyczne wtadze w celu odbudowy polskiego dziedzictwa kul-
turowego. Jako ze w latach okupacji wigksza czes$¢ rodzimego ksiggozbioru ulegta
zniszczeniu wskutek dzialan zbrojnych i swiadomych poczynan okupanta, w pierwszej
dekadzie powojennej rozpoczeto ogdlnonarodowa akcje umasowienia ksigzek 1 popula-

ryzacji ich czytelnictwa. Pisze o tym Lucjan Bilinski:

Przed odradzajacym si¢ ruchem wydawniczym staly powazne zadania: nalezalo mozliwie jak
najszybciej wypetni¢ luke prawie pigcioletniej przerwy w normalnej produkcji wydawniczej
i uzupetnic¢ [...] braki powstate w zbiorach polskich w okresie wojny i okupacji. W warunkach
prawdziwej eksplozji réznych form ksztalcenia i doksztatcania (fgcznie z likwidacjg analfabety-

zmu) ksigzka w Polsce Ludowe;j stata sie istotnie artykulem pierwszej potrzeby*?.

Oprocz intensyfikacji produkcji ksiggarskiej, znaczacym elementem owczesnej
polityki wewnetrznej byta dekomercjalizacja kultury, polegajaca na upowszechnieniu

o$wiaty 1 umozliwieniu egalitarnego udziatu w zyciu kulturalnym wyzwolonego kra-

19 3, Pazyra, Z dziejow ksigzki polskiej ..., s. 27.
120 7, Ziatek, Autentyzm rozpoznar ..., s. 7T01.
121 L. Bilinski, Zarys rozwoju ruchu wydawniczego w Polsce Ludowej, Warszawa 1977, s. 16.
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. Realizacji partyjnych dyrektyw stuzyto m.in. wprowadzenie bezptatnego szkolnic-
twa w ramach walki z analfabetyzmem oraz zwigkszenie nakladéw i obnizenie cen
ksigzek. Jako ze miaty sta¢ si¢ dobrem masowym, we wczesnych latach pigcdziesiagtych
— zdaniem Janet Zmroczek — czesto ,.kosztowaty mniej niz papier, na ktorym je wydru-
kowano™'%3, Fakt ten stanowit calkowite odwrdcenie sytuacji przedwojennej, podobnie
jak wdrozony w Polsce Ludowej proces centralizacji ruchu wydawniczego. Nieliczne
reaktywowane po wojnie wydawnictwa z okresu Il Rzeczypospolitej (m.in. Gebethner
1 Wolff, ,,Ksigznica-Atlas” lub spoétka Trzaski, Everta i Michalskiego) oraz inne pry-
watne oficyny wkrotce zostaty catkowicie wyparte przez powstajace w szybkim tempie
przedsiebiorstwa i spotdzielnie panstwowe. Nalezy zaznaczy¢, ze réwnolegle postepo-
wat lawinowy przyrost nowych tytutéw prasowych'?*, jednak to wlasnie w sektorze
ksiegarskim poktadano najwigksze nadzieje na kulturalng odbudowe kraju po zniszcze-
niach wojennych. W tak przewidzianym planie odnowy reportaz — jako gatunek zanu-
rzony w biezacych realiach i z zatozenia oparty na faktografii — odegral znaczaca rolg.
Umozliwial bowiem kreowanie pozadanej przez wiladze wizji rzeczywistosci, a tym
samym edukowanie spoteczenstwa w duchu socjalistycznego ustroju.

Wspomniana ekspansja techniki reportazowej wigzata si¢ $cisle z repertuarem
ksigzek wydawanych w pierwszym dwudziestoleciu istnienia Polski Ludowej. Oprocz
reedycji dziet klasykow literackich oraz publikacji fachowych, na rynku dominowata
woweczas literatura spoteczno-polityczna. Jak pisze Bilinski, w jej obrebie w latach
1945-1951 ukazalo si¢ ,,0k. 3500 tytutéw w ogo6lnym naktadzie ponad 50 mln egzem-
plarzy”?®. Wéréd tego typu pozycji ksigzkowych licznie wystepowaty reportaze lub
— czgsdciej — utwory publicystyczne wykorzystujace technike obrazowania reporterskie-
go. Obie formy uwidocznity si¢ z jednej strony na gruncie prozy spoteczno-politycznej
dotyczacej krajow socjalistycznych, z drugiej natomiast — w tworczosci poswigcone;j
gospodarkom, ustrojom 1 obyczajom panstw kapitalistycznych. Do pierwszej kategorii
mozna zaliczy¢ relacje Kazimierza Kozniewskiego z IV Swiatowego Festiwalu Mto-
dziezy 1 Studentow w Bukareszcie pt. Siedemdziesigt lat w dwa tygodnie (,,Iskry”;

1954), a takze wybrane utwory wydane naktadem ,,Ksigzki 1 Wiedzy”: podrdznicze za-

122 Zoh. H. Szwejkowska, Wybrane zagadnienia ..., s. 107.

123 3, Zmroczek, Ruch wydawniczy w Polsce po r. 1945, , Zeszyty Historyczne” 1992, nr 100, s. 213.
Na temat zanizania cen ksigzek w pierwszych latach powojennych — zob. takze A. Bromberg, Ksigzki
i wydawcy ..., s. 63.

124 Zob. J. Zmroczek, Ruch wydawniczy ..., s. 218-219.

1251, Bilinski, Zarys rozwoju ..., s. 23.
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piski z Czechostowacji umieszczone w zbiorze Konfrontacje Henryka Zdanowskiego
(1963), reportaze o Wegrzech, Jugostawii i ZSRR z tomu Podréze polityczne Whady-
stawa Machejka (1968) lub publicystyczng ksiazke Grzegorza Jaszunskiego Chiny
a ,,papierowe tygrysy” (1969). Drugg grup¢ tworzyly natomiast publikacje dotyczace
m.in.: Stanéw Zjednoczonych (Gorgce dni Manhattanu Zygmunta Broniarka — KiW;
1961), Niemiec Zachodnich (Mfode Niemcy Edmunda Osmanczyka — ,,Czytelnik”;
1951) i innych krajow europejskich (Lordowie i heretycy Maksymiliana Berezowskiego
— KiW; 1965), jak réwniez panstw azjatyckich (Japonia bez kimona Jaszunskiego
— L. Iskry”; 1958). W latach pigcdziesiagtych i1 sze$édziesiatych reportazowy charakter
miato ponadto wiele utwordéw krajowych, dotyczacych ,,spraw polityczno-ustrojowych
i aktualnosci gospodarczych”'?6, W tej kategorii Adam Bromberg dodatkowo wyodreb-
nil publicystyke i reportaze o tematyce wiejskiej'?’, ktorych wyrazistym przykladem sa
zbiory Stefana Kozickiego: Prowincja czyli tajemnice powiatowej wltadzy (KiW; 1957)
oraz Szukam miss powiatu (,,Iskry”; 1961).

W okresie Polski Ludowej promocja omowionej na wskazanych przyktadach
prozy spoteczno-politycznej — a zatem i funkcjonujgcych w jej obrebie ksigzek reporter-
skich — stala si¢ jednym z priorytetow panstwowej polityki wydawniczej. Oprocz kultu-
ralnej odnowy kraju, komunistyczne wladze dazyly bowiem do ,,zapewnienia pierw-
szenstwa 1 przewagi dla literatury zaangazowanej po stronie budownictwa socjalistycz-
nego”'?8, Publikacje ksiazkowe realizujace ten postulat zazwyczaj przybieraty postaé
autorskich analiz biezacej polityki krajowej lub $wiatowej i byly oparte na wyraznie
zideologizowanej retoryce. W latach powojennych uwidocznita si¢ ona szczegdlnie sil-
nie w tworczo$ci reportazowej, ktora postrzegano jako porgczne narzedzie przekazu
tresci propagandowych. Skrajnym przejawem wspomnianego upolitycznienia byly ten-
dencyjne, socrealistyczne ,,produkcyjniaki” z okresu 1949-1955, majace potwierdzaé
pelne zaangazowanie partyjne autorow. Utrwalony w ten sposéb stereotyp reportera-
wyrobnika, produkujacego panegiryczne teksty poswigcone ,,budowie postepu i socjali-

zmu”'?°, zadecydowat o negatywnym warto$ciowaniu catego $rodowiska reporterskie-

126 A, Bromberg, Ksigzki i wydawcy ..., s. 114.

127 Zob., tamze, s. 116.

128 Tamze, s. 74.

129 B, Bogolebska, Dydaktyzm reportazy socrealizmu, [w:) tejze, Miedzy literaturq i publicystykq,
Lodz 2006, s. 26. Na temat polskich reportazy socrealistycznych — zob. takze: K. Wolny-Zmorzynski,
Przeglqd teoretycznych zatozen reportazu polskiego okresu socrealizmu, [w:] tegoz, O wybranych pro-
blemach dziennikarstwa: genologia i mistrzowie, Kielce 2009, s. 11-20.
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go. Nieprzychylne postawy wigkszosci krytykdw utrzymaty si¢ na dlugo po oficjalnym
zniesieniu estetyki socrealizmu w ramach odwilzy gomutkowskiej. W 1980 roku na
famach ,,Polityki” Wtadystaw Zawistowski okreslit reporteréw mianem ustugowe;j ,,ma-

k', Dla niniejszych rozwazan istot-

fii”, piszacej pod dyktando dyrektorow hut i fabry
niejsza jest jednak zamieszczona w przywotanym artykule uwaga, ze w Polsce publi-
kowanie ksiazek reportazowych odbywa si¢ — zdaniem autora: nieslusznie — kosztem
ksiazek literackich'®. Utrzymane w podobnym tonie konstatacje pojawiaty sic dos¢
czesto w powojennych dyskusjach dotyczacych reportazu 1 §wiadczyly o jego podswia-
domym degradowaniu do roli ,,gorszego brata literatury”. Przytoczonego sformutowa-
nia uzyta na poczatku lat szesé¢dziesigtych Goldbergowa, podsumowujac w ten sposob
sytuacje ksigzkowego dorobku polskich reporterow — badz catkowicie lekcewazonego
przez profesjonalnych krytykow literackich, badzZ na site mierzonego wedtug kryteriow
przynaleznych beletrystyce!®?. Potwierdzeniem tej opinii wydaje sie fakt, ze — paradok-
salnie — mimo stopniowego uznania literackosci reportazu, w czasach Polski Ludowej
nie mial on wyspecjalizowanej, pozasrodowiskowej krytyki towarzyszacej. Zdaniem
Jerzego Jastrzgbskiego, od schytku lat siedemdziesiatych jej funkcje ,,pelnita kolezen-
ska samoobstuga, wspottworzaca obieg zamknigty” 133,

Jastrzgbski dokonuje dos¢ radykalnej oceny polskich reporterow, publikujacych
W szczytowym okresie powojennego boomu wydawniczego na reportaz'**. Dowodzi, ze
ich tworczos¢ jedynie pozorowata probe krytycznego ogladu PRL-owskiej rzeczywisto-
$ci, w istocie nie wykraczajac poza oficjalne praktyki komunikacyjne epoki 1 — tym sa-

mym — podtrzymujac ,,mistyfikatorskie” zabiegi wiadz:

Reportaz, jako forma krytyki zastepczej dostarczat alibi wlasciwym sprawcom udrek swych bo-
hateréw, przesuwal bowiem odpowiedzialno$¢ z ,,géry” na ,,dot”, na szczeble wykonawcze,
dzialajace przeciez czgsto w majestacie przepisow, pod ochrong prawa i zwierzchnikow. ,,Zmo-

wa faktow” nie mogla wigc nikomu na serio zaszkodzi¢ ani pomoc, niczego rzeczywiscie nie

130 Zob. W. Zawistowski, Mafia reporteréw, ,,Polityka” 1980, nr 33, s. 9.

181 7 ta opinig polemizowatl m.in. Kazimierz Kozniewski, ktéry w prasowej odpowiedzi na artykut
Zawistowskiego stwierdzit, ze ksiazki reporterskie nie osiaggaja rownie wysokich naktadow i nie maja tak
duzej liczby wznowien jak ksiazki literackie. Zob. tenze, Arab bije Zone..., ,,Polityka” 1980, nr 35, s. 8.

132 7ob. K. Goldbergowa, Gorszy brat literatury?, ,,Zycie Literackie” 1964, nr 51, s. 3.

133 J, Jastrzebski, Prawdy reportazu, [w:] tegoz, Koniec Zatosny, Wroctaw 1992, s. 191.

134 Pierwszych symptoméw wspomnianego boomu Goldbergowa upatruje w latach 1968-1970. Od
tego czasu — zauwaza — ksiazki reportazowe blyskawicznie znikaly z ksiggarn, ukazywaty si¢ w nakta-
dach czesto przekraczajgcych 20 tys. egzemplarzy i miaty liczne wznowienia. Zob. taz, Szalejgcy reporter
z Kébanya, ,,Kontrasty” 1983, nr 6, s. 39.
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podwazata i nie probowata zmienia¢, wrgcz przeciwnie — miescita si¢ znakomicie w modelu ow-

czesnej propagandy, w kregu wielkiej mistyfikacjil®.

W ten sposob Jastrzebski zanegowat czgste w latach osiemdziesiatych opinie, przypisu-
jace reportazowi intencje utajonej walki z systemem. Jedng z nich sformutowal Zbi-
gniew Bauer, piszac o tym, dlaczego rozkwit gatunku z zatozenia eksponujgcego praw-
de nastgpit w okresie najwickszego zafalszowania oficjalnego dyskursu. Zdaniem bada-
cza, o wzglednej wiarygodnosci reporteréw tworzacych w czasach komunizmu zadecy-

dowalo oparcie na ,,poziomym”, tj. wewnatrzspolecznym porozumieniu z czytelnikami:

Reportaz [...] rozsadzat skamieniatg hierarchiczno$¢ oficjalnego systemu informacji i propagan-
dy, przywracal wiare we wspolnote spotecznego doswiadczenia. I moze dlatego byt niewygodny
dla ,,decydentéw” prasowych i asekuranckich redaktorow naczelnych. Moze dlatego zepchnigty
zostat do tygodnikow, miesiecznikow i ksigzek [podkr. moje — K. F.], by stat si¢ — whrew ga-

tunkowemu niejako przeznaczeniu — literaturg elitarng?'3

Zacytowana wypowiedz uzupelnia wspomniang juz uwage Zigtka na temat roli, jaka
w upowszechnieniu formuly reportazowej odgrywa ,,demokratyczne” medium przeka-
zu. Wydaje si¢ jednak, Zze sugerowana przez Bauera che¢¢ ograniczenia zasiggu reporta-
zu poprzez jego adaptacje do formatu ksigzkowego odniosta — w zwigzku z generalnym
umasowieniem ksigzek w okresie Polski Ludowej — skutek odwrotny od zamierzonego.
Przeswiadczenie o antysystemowej postawie owczesnych reporterow jest natomiast
sprzeczne z uprzednio przywotanym stanowiskiem Jastrzebskiego. Jesli przychyli¢ si¢
do jego opinii, nalezy stwierdzi¢, ze z rzagdowa ,,propagandg sukcesu” w sposob bezpo-
sredni zerwaty dopiero niecenzurowane utwory, ukazujace si¢ od przetomu lat siedem-
dziesiatych 1 osiemdziesiatych w oficynach podziemnych oraz na emigracji.

Jak zaznacza Magdalena Mikotajczyk, polska tradycje¢ drugiego obiegu i powia-
zanych z nim placéwek emigracyjnych poprzedzity wczesniejsze inicjatywy, datowane
jeszcze na czasy Il wojny Swiatowej. Za wlasciwy jego poczatek uznaje si¢ jednak dzia-
falno$¢ czasopiSmienniczg, prowadzong przy utworzonym w 1976 roku Komitecie

Obrony Robotnikéw?®’. Po fali strajkéw sierpniowych i wprowadzeniu stanu wojennego

135 J, Jastrzebski, Prawdy ..., s. 167-168.
136 7 Bauer, Dialektyka falszu i faktu, . Zycie Literackie” 1980, nr 45, s. 5.
187 Zob. M. Mikotajczyk, Jak sie pisato o historii... Problemy polityczne powojennej Polski w publika-
cjach drugiego obiegu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Krakow 1998, s. 8-9; 17.
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nastapit dalszy rozkwit prasy podziemnej, przede wszystkim biuletynéw informacyj-
nych i pism zakladowych ,,Solidarno$ci”. W tym czasie rozwijaty si¢ takze drugoobie-
gowe wydawnictwa (np. Niezalezna Oficyna Wydawnicza ,,NOWa”, Wydawnictwo
»Przedswit”, Oficyna Wydawnicza ,,Pokolenie”, Wydawnictwo ,,Most”), zwykle po-
wstajace jako organy konkretnych tytutéw prasowych i publikujace materiaty komple-
mentarne wobec nielegalnych drukow, potocznie okreslanych mianem ,,bibuly”. W tak
uksztaltowanym, posierpniowym pejzazu wydawniczym Ryszard Cieminski wyrdznia
dwa gltéwne nurty prozy reportazowej. W pierwszym sytuuje utwory ,,w petni usank-
cjonowane i ulegalnione, namaszczone rzadowo-partyjnym przyzwoleniem (ale, rzecz
jasna, nie wolne od dziatan cenzury)”**®. Sposrod tego typu publikacji tylko nieliczne
dotyczyly aktualnej sytuacji w kraju, zwigzanej ze strajkami na Wybrzezu 1 narodzina-
mi etosu solidarnosciowego. Jako bodaj jedyna pozycj¢ monograficzng Joanna Szy-
dlowska wymienia tu wydany w 1981 roku naktadem ,,Ksigzki i Wiedzy” tom Gdarnsk
— Sierpien '80 Wojciecha Gielzynskiego i Lecha Stefanskiego, w p6zniejszych latach
uzupetniony tematycznie pokrewnymi tekstami, rozproszonymi w zbiorach autorskich
lub antologiach!*®. Wspomniana problematyka dominowata natomiast w drugiej wy-
mienionej przez Cieminskiego kategorii ksigzek reportazowych, tj. w utworach ukazu-
jacych si¢ poza cenzurg w oficynach podziemnych. Wedtlug Stanistawa Siekierskiego,
40% tej tworczosci stanowila literatura spoteczno-polityczna, ktora — w przeciwienstwie
do analogicznego sektora prozy promowanej w wydawnictwach panstwowych — podej-
mowata ,,drazliwe problemy wspotczesnosci, zwlaszcza dotyczace systemu whadzy140.
Omawiany dzial tworzyly z jednej strony rozmaite wspomnienia, eseje lub wywiady
z dysydentami, z drugiej natomiast — relacje dokumentujace biezace zdarzenia i dziatal-
no$¢ opozycji, a zatem wyraznie wkraczajace w sfere reporterskich zainteresowan.
Osobng grupe stanowity reedycje utworéw wydanych przez oficyny emigracyjne lub
zakazanych w oficjalnym obiegu z przyczyn cenzuralnych. W odniesieniu do reportazu
reprezentatywnym przyktadem tej tendencji jest zbior Inter arma Zeromskiego, przy-
wolany w kontekscie prekursorskich wobec gatunku form z okresu zaboréw. Za sprawa

umieszczonego w ksiagzce tekstu Na probostwie w Wyszkowie, ktoremu PRL-owskie

138 R. Cieminski, Reportaz po polsku, ,Nowe Ksigzki” 1992, nr 1, s. 54.
139 Zob. J. Szydlowska, Obecnosé tematu warminsko-mazurskiego w reportazu polskim lat osiemdzie-
sigtych, ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 2002, nr 3, s. 422-423.
1403, Siekierski, Wydawnictwa drugiego obiegu 1976-1986, ,,Przeglad Humanistyczny” 1990, nr 1,
s. 22.
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wladze przypisaly antykomunistyczny wydzwigk, wspomniany tom ,,stal si¢ »hitem«

141 _ tak zwartych, jak i periodycznych.

1 legenda podziemnych wydawnictw

Wzajemne powigzanie edytorstwa ksigzkowego 1 prasowego nie uwidocznito si¢
jednak w drugoobiegowych reportazach réwnie silnie jak w przypadku omowionej juz
tworczosci z XIX 1 XX wieku oraz czaséw migdzywojennych. Cieminski wyraznie za-
znacza, ze wydawaniem nielegalnej prozy reportazowej w okresie posierpniowym zaj-

mowaly si¢ niemal wylgcznie podziemne oficyny wydawnicze. Konstatuje:

To byl swoisty paradoks tamtego czasu: w prasie podziemnej reportaz zaistnie¢ nie byt w stanie
prawie wcale (brak miejsca), w wydawnictwach tego nurtu rozwijat si¢ za to w najlepsze az do

rozmiaréw calych autonomicznych serii dokumentalnych, jak chocby tej sygnowanej mianem

Archiwum Solidarnosci‘*.

Migdzywydawnicze ,,Archiwum »Solidarnosci«” zainicjowano ksigzka Szczecin. Gru-
dzien — Sierpien — Grudzien Malgorzaty Szejnert i Tomasza Zalewskiego (,,NOWa”;
1984), dotyczaca okoliczno$ci podpisania Porozumien Sierpniowych. W serii ukazaty
si¢ tez m.in. relacje poswigcone masakrze na Wybrzezu (Grudzienn '70 w Gdyni Wie-
stawy Kwiatkowskiej — pseud. Kwasniewska — ,,Pokolenie”; 1986) i tzw. kryzysowi
bydgoskiemu (Bydgoszcz — marzec '81 Krzysztofa Czabanskiego — ,,Most”; 1987) oraz
losom dzieci opozycjonistOw w czasie stanu wojennego (tom Jaworowe dzieci Joanny
Siedleckiej — ,,NOWa”; 1988). Literatur¢ faktu drukowano réwniez w innych seryjnych
wydawnictwach drugoobiegowych, np. w ,,Bibliotece Reportera”, utworzonej przy pod-
ziemnym pismie ,,Stowo”. Szczegdlng role petnita ponadto prowadzona przez Oficyne
Wydawniczg ,,Pokolenie” ,,Seria Reporterow OKO”, w ktorej wydano m.in. Trudnosci
ze wstawaniem Hanny Krall (1988), wybrane utwory Jozefa Kusmierka (Jak rzqdzi sie
gming; 1987) i Ewy Berberyusz (Czlowiek z innego swiata; 1989). Warto doda¢, ze po-
zycje faktograficzne publikowane w Polsce poza cenzurg czgsto ukazywaty si¢ rowno-
legle na obczyznie. Dobrym tego przyktadem jest Konspira. Rzecz o podziemnej ,, Soli-
darnosci” Macieja Lopinskiego, Zbigniewa Gacha (pseud. Marcin Moskit) 1 Mariusza
Wilka — zdaniem Cieminskiego bedaca najwigkszym reportazowym dokonaniem wy-

dawnictw drugoobiegowych'. Ksigzka doczekata si¢ licznych wydan krajowych, zaini-

141 A, Kaliszewski, Hybrydyczne i ,, liryzowane” ..., s. 122.
142 R, Cieminski, Reportaz po polsku ..., s. 54.
143 Zob. R. Cieminski, Literatura faktu drugiego obiegu — proba rejestru, ,,Nowe Ksigzki” 1990, nr 6, s. 21.
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cjowanych w 1984 roku edycja podziemnego ,,Przedswitu”, ukazata si¢ tez w Paryzu
naktadem oficyny Editions Spotkania oraz w kilku thumaczeniach. Za granicg tworczo$¢
polskich dziennikarzy upowszechnialy ponadto: londynskie wydawnictwo ,,Aneks”
(wydawca ksigzki Stare numery Barbary N. Lopienskiej 1 Ewy Szymanskiej; 1986) oraz
paryska ,,Libella” (ktéra opublikowata np. po§wigcony stoczniowcom gdanskim repor-
taz Krzyz i kotwica Krystyny Jagietto; 1987). Na zakonczenie nalezy jednak zaznaczy¢,
ze reportaze ksigzkowe — drukowane w warunkach konspiracji, przy uzyciu prymityw-
nych metod powielania i z mysla o konkretnym uzytku spotecznym — nie zawsze reali-
zowaly wyznaczniki konwencji. Czgsto przenikaly si¢ z innymi gatunkami faktogra-
ficznymi, bowiem — jak podkres§la Mikotajczyk — na tematyke i form¢ wydawnictw dru-
goobiegowych rzutowato ,,istnienie preferencji dla dokumentacyjnego zapisu epoki’**4.
Kierujac si¢ tak rozumianym kryterium zrédtowos$ci, podziemne oficyny publikowaty
rozmaite dokumenty, akta lub archiwalia, ale tez literackie pamigtniki, wspomnienia
badz fabularyzowane relacje. Teksty adaptujace schemat reportazu zwykle balansowaty
na pograniczu wyr6znionych sfer, jednak okazaty si¢ srodkiem rownie adekwatnym do
uzupetnienia ,,bialtych plam” w cenzurowanej historii Polski powojenne;.

O ile utwory reporterow ukazujace si¢ w podziemiu pigtnowaty naduzycia elity
partyjnej, te kragzagce w obiegu oficjalnym byly czesto wykorzystywane — co juz zostato
zaznaczone — do ksztattowania pozadanych postaw wsrod obywateli. Technika reporta-
zowa uobecniala si¢ jednak nie tylko w uprzednio oméwionej prozie spoteczno-
politycznej. Przenikala ponadto na szeroka skale do twdrczosci popularnonaukowej,
upowszechniajacej wiedze z roznych dyscyplin wiedzy. Jak podkresla Szwejkowska,
w efekcie wspomnianej na wstgpie reformy o§wiatowej ,,zmienita si¢ zasadniczo baza
odbiorcow ksigzki, ktorzy rekrutowali si¢ teraz w duzym stopniu z mlodziezy szkot
$rednich i zawodowych”'#°, Podjeta przez komunistyczne wladze misja edukowania
spoleczenstwa objeta wigc w szczegdlnosci literature dziecigcg 1 mtodziezowg. W tym
sektorze wydawniczym specjalizowato si¢ utworzone na poczatku lat piec¢dziesigtych
Panstwowe Wydawnictwo ,,Iskry”. W jego ofercie znaczaca pozycj¢ zajmowata twor-
czo$¢ reporterow, promowana w celu rozwiniecia w mtodym czytelniku zainteresowa-

nia otaczajagcym $wiatem. Fakt ten eksponuje Urszula Kowalewska, piszac:

144 M. Mikotajczyk, Jak sie pisalo ..., s. 25.
145 H, Szwejkowska, Wybrane zagadnienia ..., s. 107.
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Jeszcze na dlugo przed spopularyzowaniem reportazu krajowego i zagranicznego, oficyna ta
niemal od poczatku swej dziatalnosci skupita wokoét siebie wybitne indywidualnosci dziennikar-

skie, tworzac rodzaj powojennej polskiej szkoty reportazu. Reportaz byt zawsze w centrum zain-

teresowania ,,Iskier”’146,

,Iskry” wydawaty proze reportazowa skierowang takze do starszej publicznosci. Nakta-
dem tej oficyny ukazaty si¢ np. ksigzkowe debiuty Krzysztofa Kakolewskiego (Ksigze
oszustow; 1959) i Hanny Krall (Na wschod od Arbatu; 1972) oraz wybrane utwory in-
nych popularnych w okresie Polski Ludowej reporteréw, m.in.: Wojciecha Adamiec-
kiego, Jerzego Ambroziewicza, Wojciecha Gielzynskiego, Wiestawa Goérnickiego i Je-
rzego Lovella. Wéro6d publikowanych przez ,,Iskry” reportazy krajowych i zagranicz-
nych dominowaly pozycje podrozniczo-przygodowe. Tej tematyki dotyczyly osobne
cykle ksigzkowe, z ktorych najwieksza rozpoznawalnos$¢ zyskata zainicjowana w 1956
roku i kontynuowana po transformacji ustrojowe;j seria ,,Naokoto Swiata”#’. Wydano
w niej ksigzki czotowych powojennych reporterow-podroznikow (m.in. Olgierda Bu-
drewicza, Kazimierza Dziewanowskiego, Lucjana Wolanowskiego, Tony’ego Halika),
jak rowniez pierwsze edycje | wznowienia dziet autorow tworzacych jeszcze w okresie
Il Rzeczypospolitej (np. Arkadego Fiedlera, Wactawa Korabiewicza, Mieczystawa Boh-
dana Lepeckiego, Alicji i Czestawa Centkiewiczéw). Omawiany cykl wydawniczy do-
petiaty podrdznicze relacje oraz utwory beletrystyczne tworcoOw zagranicznych, w tym:
norweskiego polarnika Roalda Amundsena i amerykanskiego klasyka dziennikarstwa

literackiego — Ernesta Hemingwaya. O tematycznym profilu serii Kowalewska pisze:

W jej sktad wchodzity ksigzki, ktore miaty zwykle przygodowa fabule i zawieraty oparty na fak-
tach obraz niebezpiecznych eskapad i wypraw, podejmowanych pod réznymi szerokoSciami
geograficznymi. Seria miata wyrazny charakter geograficzno-przygodowy, opisywata niebezpie-

czehstwo, przyrode, obyczaje i kulture bez zaangazowania politycznego'®,

146 U. Kowalewska, Profil wydawniczy Panstwowego Wydawnictwa ,,Iskry” w latach 1952-1992, [w:]
Przestrzen informacyjna ksigzki, red. J. Konieczna, S. Kurek-Kokocinska, H. Tadeusiewicz, £.6dZz 2009,
S. 269.

147 Omawiang serie przejeto od ,,Iskier” Wydawnictwo Literackie MUZA, kontynuujac wydawanie
cyklu w latach 1995-1998 pod zmieniong nazwa ,,Dookota $wiata”. Jego ponownej reaktywacji dokonato
w 2008 roku warszawskie Wydawnictwo Zysk S-ka. Zob. U. Kowalewska, Rola polskich serii ksigzko-
wych na przykiadzie serii Paristwowego Wydawnictwa ,,Iskry” w latach 1956-1992, , Acta Universitatis
Lodziensis. Folia librorum” 2009, nr 15, s. 106.

148 Tamze.
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Za sprawg serii ,,Naokoto $wiata” — rozwinigtej pod kierownictwem wspomnianej juz
kilkakrotnie Krystyny Goldbergowej i reportera Zbigniewa Stolarka — ,,Iskry” wypra-
cowaty rozpoznawalng marke beletryzowanych reportazy podrézniczych, aspirujacych
do ksztatcenia mtodego odbiorcy. Popularyzacji wiedzy o dalekich zakatkach globu
stuzyty takze inne pokrewne tematycznie cykle wydawnicze tej oficyny, np. ,,Swiat sie
Zmienia” lub ,,ABC”. Ukazywaty si¢ w nich publicystyczno-reportazowe ksigzki, ilu-
strujace aktualne przemiany zachodzgce w wybranych krajach oraz zagranicznych me-
tropoliach. Promowana przez ,,Iskry” formuta reporterskiego podrézopisarstwa czerpata
wigc nie tylko z beletrystyki w wydaniu przygodowo-awanturniczym, ale tez z szeroko
pojetej publicystyki popularnonaukowe;.

Obie z wyroznionych hybryd reportazu podrézniczego zyskaly w Polsce Ludo-
wej olbrzymie uznanie wsrod czytelnikow. W 1964 roku Goldbergowa uznala reporta-
zowe ksiazki o $wiecie za drugi — po kryminatach — najpopularniejszy typ literatury
w kraju, przybierajacy posta¢ badz zbioréw tekstow monotematycznych, badz utworow
zblizonych pod wzgledem konstrukcji do powiesci realistycznej*®. Poczytnosé tej
tworczos$ci uwidocznita si¢ w geograficzno-podrdzniczych cyklach ksigzkowych, publi-
kowanych po wojnie na masowg skalg w zwigzku z upowszechnieniem zjawiska seryj-
noéci®. Poza uprzednio oméwionymi biblioteczkami ,,Iskier”, do podobnych inicjatyw
mozna zaliczy¢ ,,Z Reporterskich Wedrowek” Krajowej Agencji Wydawniczej (KAW)
lub tzw. ,,pomaranczowo-czarng” seri¢ reportazy zagranicznych ,Ksigzki 1 Wiedzy”,
w ktorej ukazaly si¢ m.in. wybrane utwory Gielzynskiego (Syberia kraj na wyrost;
1963), Gornickiego (Giaur wsréd Jankesow; 1963) oraz Dziewanowskiego (Skorpion
W namiocie biurowym; 1964). W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych to samo
wydawnictwo, we wspotpracy z RSW , Prasa — Ksigzka — Ruch”, prowadzilo analo-
giczny pod wzgledem tematycznym cykl ,,Kontynenty”. Specyficznag odmiang stanowita
natomiast zainicjowana w 1966 roku przez Wydawnictwo Morskie seria reportazy ma-
rynistycznych, ztozona z relacji opisujacych zagraniczne rejsy dziennikarzy-zeglarzy:

Janusza Wolniewicza (Kursem Srebrnych Flot; 1966), Leonida Teligi (Trawlerem do

149 Zob. K. Goldbergowa, Gorszy brat ..., s. 3.

10 popularyzacja wydawnictw seryjnych, stuzaca zwigkszeniu kregu odbiorcow i podtrzymaniu ich
przywiazania do konkretnych typow publikacji, byla czg¢scia wdrozonego w Polsce Ludowej procesu
specjalizacji tematycznej wydawnictw i omOwionego na wstepie programu umasowienia czytelnictwa.
Umieszczone w dalszej czg$ci rozwazan informacje o wybranych powojennych seriach reportazowych
podaje za: A. Morawska, Serie wydawnicze w Polsce Ludowej, Warszawa 1971; L. Bilinski, Zarys rozwo-
Jju ... ; P. Kitrasiewicz, L. Gotebiewski, Rynek ksigzki w Polsce 1944-1989, Warszawa 2005.
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Afryki; 1967) czy Wiestawa Andrzejewskiego (Porty dobrych nadziei; 1967). Tego typu
specjalistyczne cykle miaty wyraznie popularnonaukowy charakter — widoczny zreszta
w wielu innych wydawnictwach seryjnych o tematyce wojazowej i krajoznawczej. Na-
lezy tu wymienié¢ m.in.: ,,Z Zaglem” Spoldzielni Wydawniczej ,,Czytelnik”, ,,Biblioteke
Przygod i Podrézy” oraz ,,Kraje, Ludzie, Obyczaje” Wydawnictwa ,,Wiedza Powszech-
na”, jak rowniez ,,Przygody i Podroze” Wydawnictwa MON.

Obok serii reportazy podrozniczych, w okresie powojennym wydawano takze
liczne reportazowo-publicystyczne cykle ksigzek o aktualnych wydarzeniach lub zjawi-
skach w Polsce i na §wiecie. Wspomniane biblioteczki, czesto zawierajace w nazwie
bezposrednig sygnalizacje gatunkowa, wystepowaly w ofercie najwigkszych owcze-
snych oficyn, m.in.: ,,Czytelnika” (,,RAP: Reportaz — Aktualia — Polityka”), Wydawnic-
twa Literackiego (,,Reportaz. Publicystyka”, zwana seria ,,R”), KAW-u (,,Wspotczesny
Reportaz Polski”) czy ,,Iskier” (,,Reportaz”, ,,0ko w Oko z Zyciem”). Niekiedy przybie-
raty postac¢ serii miedzywydawniczych, takich jak ukazujaca si¢ w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych ,,Biblioteka Literatury Faktu” (poczatkowo pod nazwa ,,Biblio-
teka Literatury Faktu XXX-lecia”). Za sprawg zawartych w niej ksigzek lub wznowien
utworow m.in.: Krzysztofa Kakolewskiego (Historie, ktore napisato zycie — ,,Iskry”;
1976), Mariana Brandysa (O krolach i kapuscie — ,Iskry”; 1977), Barbary Seidler
(Sktoceni z prawem — Wydawnictwo Literackie; 1977), Ryszarda Kapuscinskiego (Woj-
na futbolowa — ,,Czytelnik”; 1978) i Andrzeja Mularczyka (Co si¢ komu sni — ,Iskry”;
1979) popularyzowano w Polsce Ludowej najwazniejsze dokonania tzw. polskiej szkoty
reportazu. Twoérczos¢ z tego nurtu pojawiata si¢ ponadto w wydawnictwach seryjnych
z zakresu uprzednio oméwionej publicystyki spoleczno-politycznej, do ktdérych mozna
zaliczy¢ np.: ,,Z Atlasem” 1 ,,Zachdd z Bliska” ,,Ksiazki i Wiedzy”, ,,Konflikty” KAW-
u, a takze majace nieco bardziej rozrywkowy profil ,,Sensacje XX Wieku” Wydawnic-
twa MON 1 ,,Lowcow Sensacji” ,,Iskier”. Dokonany przeglad uzupetiaja pojedyncze
pozycje reportazowe w seriach specjalistycznych (,,Reportaze. Wspomnienia. Opowia-
dania” Wydawnictwa ,,Sport i Turystyka”) i dziecigco-mtodziezowych (,,Klub Siedmiu
Przygdd” Instytutu Wydawniczego ,,Nasza Ksiggarnia”).

Mnogo$¢ wymienionych cykli sktania do wniosku, Ze o ile powojenny reportaz
przejal z poprzednich epok inklinacje ku formom podrozopisarskim 1 publicystycznym,
zdobyt — inaczej niz w XIX wieku lub w okresie Il Rzeczypospolitej — daleko wigksza

autonomi¢ na krajowym rynku ksigzki. Mimo znaczacej reprezentacji ksigzkowej,
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w czasach Polski Ludowej nadal dynamicznie rozwijat si¢ jednak takze na famach pra-
sy. Po 1956 roku dominowat zwtaszcza w tygodnikach spoteczno-kulturalnych i literac-
kich, takich jak: ,.Swiat”, ,,Przeglad Kulturalny”, ,Nowa Kultura”, ,,Tygodnik Po-
wszechny”, ,,Zycie Literackie” i ,,Polityka”*!. Z kolei w latach siedemdziesiatych, czyli
W momencie najwigkszej wydawniczej ekspansji gatunku, dorobek polskich reporterow
popularyzowaty szczegélnie dwa pisma: warszawska , Literatura” oraz wychodzacy
w Biatymstoku miesiecznik ,,Kontrasty”. Co znamienne, W omawianym okresie repor-
taze umieszczano gtdéwnie w periodykach o profilu ogdélnohumanistycznym, nierzadko
w bezposrednim sgsiedztwie tresci literaturoznawczych. Fakt ten prowadzi do wniosku,
ze w Polsce Ludowej analizowana poetyka byta obecna nie tylko na rynku wydawni-
czym, ale 1 w biezacym zyciu literackim 1 kulturalnym kraju. W 1974 roku Zbigniew
Kwiatkowski zwrocit uwage na szereg inicjatyw przeczacych wspomnianym juz opi-
niom o marginalizowaniu tworczosci reportazowej. Podkreslil, ze przy Zwiazku Litera-
tow Polskich powstala wowczas odrebna sekcja literatury faktu, a przy krakowskim
oddziale Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich (SDP) — Ogoélnopolski Klub Reportazu.
Kwiatkowski wspomnial ponadto o toczonej woéwczas na tamach ,,Literatury” dyskusji
poswigconej temu gatunkowi oraz o przyznawanej reporterom przez SDP panstwowe;j

nagrodzie im. Bolestawa Prusal®

. Warto doda¢, ze w okresie powojennym nagradzano
ich réwniez w ogdlnopolskim konkursie im. Adama Polewki i ogdlnopolskim konkursie
im. Franciszka Gila. Poklosiem tych plebiscytoéw na przelomie lat siedemdziesiatych
1 osiemdziesigtych byly opublikowane naktadem KAW-u ksigzkowe antologie zwycig-
skich reportazy: Corrida po polsku (1979) i Nagle zaskoczenie (1981) w wyborze Ste-
fana Cieptego i Haliny Kleszcz, tom Dziki i ludzie (1982) w opracowaniu Stefana Ko-
zickiego, a takze Rachunek sumienia (1984) pod redakcja Goldbergowej. Wymienione
wyroznienia dopetniat szereg konkursow reporterskich organizowanych przez wybrane

wydawnictwa literackie (np. ,,Iskry”) oraz redakcje gazet (m.in. ,,Kontrasty”, ,,Odre”,

,,Walke Mlodych” i ,,Miesiecznik Literacki”)*®3,

151 Zoh. Cz. Niedzielski, Reportaz, [w:] Literatura polska XX wieku ..., s. 99.

152 7ob. Z. Kwiatkowski, O reportazu raz jeszcze, ,Zycie Literackie” 1974, nr 26, s. 1; 13. Wspo-
mniane wyrdznienie przyznawano takze po transformacji ustrojowej. Wsrod zainicjowanych w Polsce
Ludowej i kontynuowanych po 1989 roku konkurséw, w ktorych uwzglgdniano tworczos¢ reporterow,
nalezy jeszcze wymienic literacka Nagrode Polskiego PEN Clubu im. Ksawerego Pruszynskiego.

153 O wymienionych konkursach wspomniata m.in. Goldbergowa w opublikowanych na tamach ,,Kon-
trastow” artykutach Reportaz prowincjg stoi (nr 2/1983) oraz Czy oni lubig walke? (nr 4/1983). Na ten
temat — zob. takze: M. Monko, Zawdd: reporter, ,,Kontrasty” 1989, nr 2, s. 40.
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Prasa odgrywata znaczaca role w rozwoju powojennych ksigzek reportazowych
takze dlatego, ze nadal byta czgstym miejscem ich pierwodruku. Dobra tego ilustracja
jest lokowany w tradycji gatunku, cho¢ pograniczny pod wzgledem formy, tom Zdgzy¢
przed Panem Bogiem Hanny Krall (Wydawnictwo Literackie; 1977), poprzedzony od-
cinkowym cyklem publikowanym na tamach wroctawskiej ,,Odry” (nr 4-7/8; 1976).
W Polsce Ludowej reportaz wspotistnial wiec w sektorze prasy i wydawnictw ksigzko-
wych, cho¢ wspomniany zwigzek nie byt rownie Scisty, jak w drugiej potowie XIX 1 na
poczatku XX wieku. W czasach powojennych coraz czesciej odnotowywano tez glosy
swiadczace o zmianie preferowanego medium przekazu prozy reportazowej. Taka po-
stawe przyjeta cho¢by Goldbergowa, konsekwentnie promujac utwory reporteréw wy-
dawane naktadem ,Iskier” i innych oficyn literackich. W jej opinii edycje ksigzkowe
,»nigdy nie byty lustrzanym odbiciem reportazy prasowych, ktore poprzedzity ich publi-
kacje”™*. Cytowane stwierdzenie mozna uznaé za probe nobilitacji ksigzek reportazo-
wych, jednak obrana perspektywa mimowolnie sytuuje je w pozycji podrzednej wobec
zrédta pierwodruku. Pytanie o zakres ich rynkowej autonomii wydaje si¢ o tyle trudne,
ze w Polsce Ludowej granica migdzy prasowa i literacka aktywnoscia publikacyjng
dziennikarzy byta do$¢ ptynna. Wspomniang tendencje ilustruje popularna na przetomie
lat siedemdziesiatych 1 osiemdziesiatych seria ,,Ekspres reporterow”, ktéra wydawca
(Krajowa Agencja Wydawnicza) reklamowat jako ,,jedyna na polskim rynku wydawni-
czo-ksiegarskim reportazows serie ksigzkowa o aktualnej tematyce”*®. Kolejne tomy
ukazywaly si¢ co miesigc 1 zawieraly kazdorazowo trzy reportaze: jeden dotyczacy
konkretnego zdarzenia, drugi poswigcony zagadnieniom spoteczno-politycznym i trzeci
kryminalny. ,,Ekspres reporterow” zachowat wigc prasowa formule i czgstotliwosé dru-
ku, lecz pod wzgledem fizycznej materii i objetosci przypominal ksigzke. Jak dowodzit
w 1985 roku Lech Borski, wlasnie za sprawg literackiej obudowy publikowanie w tej
serii byto — zwlaszcza dla mlodych, aspirujacych autoréw — nobilitujace™®®. Podobne
stanowisko zajat dwa lata pozniej Aleksander Rowinski, ktory w zamieszczonej na ta-
mach ,,Kontrastow” rozmowie stwierdzil, ze omawiany cykl wydawniczy jest ,,suroga-

tem literatury wspotczesnej”*®’. Podkreslit takze, Ze ,,Ekspres reporterow” — W przeci-

1% K. Goldbergowa, Kryzys reportazu?, ,,Prasa Polska” 1985, nr 11, s. 4.

15 K. Wolny, O poetyce wspétczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszow 1991, s. 85.

16 Zob. L. Borski, Bez pary, ,,Nowe Ksiagzki” 1985, nr 7/8, s. 128.

157 A. Rowinski, Rozmowa z kolegium ,, Ekspresu Reporteréw” KAW, rozm. przepr. M. Boltryk,
,Kontrasty” 1987, nr 7, s. 3.
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wienstwie do innych reportazowych wydawnictw seryjnych — utrzymat rynkowa stabil-
noéé w dobie postepujacego ,,spadku zainteresowania ksigzka reporterska” 8.
Zachwianie pozycji reportazu w sektorze wydawniczo-ksiggarskim nastgpito po
okresie burzliwych demonstracji robotniczych, a zwtaszcza fali strajkow na polskim
Wybrzezu w sierpniu 1980 roku. Mimo gwattownych przemian spoteczno-politycznych
— pozornie sprzyjajacych reporterskim eksploracjom — wsréd wydawcow i1 krytykow
dominowaty wowczas opinie o kryzysie omawianego gatunku i stagnacji tworczej jego
autorow. Z uwagi na trudng sytuacj¢ materialng, odczuwang presj¢ zawodow3 i dostrze-
galng patologizacje branzy dziennikarskiej, wielu zastuzonych tworcow polskiej szkoty
reportazu w latach osiemdziesiatych albo catkowicie wycofalo si¢ z profesji, albo zwro-
cito w strong literatury, polityki badz innych form aktywnosci w mediach. Z kolei mto-
demu pokoleniu reporteréw zarzucano warsztatowa amatorszczyzne, a w skrajnych
przypadkach — wedle stanowiska Zbigniewa Branacha — oportunizm towarzyszacy po-
stawie ,,stuzalstwa i nadgorliwoéci oraz zdolnosci do podwojnej buchalterii”*®. Kwestig
podejmowang w wigkszo$ci wypowiedzi krytycznych z tego okresu byto obnizenie ar-
tystycznego poziomu reportazy, ktore w opinii komentatorOw nie nadazaty za biezacy-
mi wydarzeniami i — w konsekwencji — nie spetniaty swej gatunkowej funkcji dostar-
czania poglebionego obrazu rzeczywistosci. To przeswiadczenie dobitnie wyrazit Dio-

nizy Sidorski, piszac u schytku dekady:

Reportaz zatracit swe warto$ci poznawcze, bo wyprzedza go informacja dziennikarska, zatra-
ca swe wartoS$ci interpretacyjne, bo go zdystansowata publicystyka. Reporterzy okazali si¢ w du-

7ej mierze bezradni wobec rzeczywistoci, intelektualnie do niej nieprzygotowani*€°,

Z cytowana mysla wspotgra konstatacja Goldbergowej, ze okres posierpniowy przy-
niost znikoma liczbe ksigzek reportazowych, poniewaz ,,ambitny reportaz prawie cal-
kowicie znikt z tamow prasy”®l. Podobna opini¢ sformutowat Jacek Waloch zaznacza-
jac, ze w drugiej potowie lat osiemdziesigtych proza reporterska stanowita margines

planow wydawniczych nie wskutek niechgci ze strony oficyn literackich, lecz deficytu

158 Tamze, s. 5.

159 7. Branach, Pogrzeb bez nieboszczyka, ,,Kontrasty” 1989, nr 2, s. 37.

180 . Sidorski, Czy agonia reportazu?, ,,Kontrasty” 1989, nr 1, s. 41. Na temat upadku sztuki reporta-
7u pod koniec lat osiemdziesigtych — zob. tez np.: E. Dziwisz, Reportaz w roli kopciuszka, ,,Zycie Lite-
rackie” 1988, nr 38, s. 10; S. Ciepty, Catun zatobny nad reportazem, ,Zycie Literackie” 1988, nr 47,
s. 1; 12; S. Ciepty, Czynnik czasu, ,, Kontrasty” 1989, nr 2, s. 38-39.

161 K. Goldbergowa, Jak odrodzi¢ reportaz?, ,,Prasa Polska” 1984, nr 12, s. 4.
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162 Wspomniang tendencje ttumaczono bra-

interesujacych tekstow ze strony autorow
kiem satysfakcjonujacego systemu ptac i stypendiow dla reporteréw, a takze cenzura
nadal obowigzujacg w oficjalnym obiegu, mimo antykomunistycznego zrywu spote-

czenstwa. Wtasnie tak uzasadnit kryzys gatunku Zbigniew Branach, ktory stwierdzit:

Dobry, najlepszy reportaz najczeséciej ociera si¢ o granice cenzuralno$ci. Jednak w wydaw-
nictwach zbidr takich reportazy ma niewielu sprzymierzencéw i mecenaséw pchajacych go do
gory, az do potek ksiggarskich. Z jednej wigc strony oczekujemy wszyscy reportazu wysokiego
lotu, z drugiej natomiast wydawcy wola reportaz — owszem — tadnie napisany, ale cieplutki, ta-

godny, tatwy do dyskusji na stotecznej ulicy Mysiej®.

Paradoksalnie wigc w omawianym okresie ksigzki reportazowe dostepne w ofi-
cjalnym obiegu napotykaly przeszkody nie mniejsze niz utwory publikowane w pod-
ziemiu. Wspomniane bariery wynikaty jednak z zasadniczo odmiennych zrédet. Poza
wymienionymi czynnikami, sytuacj¢ reportazu w latach osiemdziesigtych dodatkowo
pogarszata zapas¢ krajowego przemystu poligraficznego. Wystapienia krytykow obfi-
towaly wiec w alarmujace uwagi na temat ,,poglebiajacego si¢ systematycznie upadku
szaty edytorskiej”!®* i niepomiernie wydtuzonego cyklu wydawniczego publikacji re-
portazowych. Jego negatywne skutki byty szczegolnie dotkliwe dla ksigzkowych edycji
gatunku, dezaktualizujacych si¢ znacznie szybciej od literatury fikcjonalnej. Atmosfere
kryzysu narostag wokot prozy reporteréw dopetniaty statystyki ilustrujace systematyczne
obnizanie jej nakladow i liczby wydanych tytutow!®, a takze informacje o likwidacji
kolejnych reportazowych wydawnictw seryjnych, m.in. ,,Biblioteki Literatury Faktu”
i serii ,,R” Wydawnictwa Literackiego. Rozwdj reportazu ksiagzkowego w czasach Pol-
ski Ludowej — po okresie wzrostu w pierwszej dekadzie powojennej, a nastgpnie roz-
kwitu w latach sze$cdziesigtych 1 siedemdziesigtych — u schytku epoki zostal wigc ra-
dykalnie zahamowany. Okolicznos$ci, ktére zlozyty si¢ na wspomniany proces, Stefan

Ciepty podsumowat obrazowym mianem artystycznego ,,uwigdu’2,

162 Zob. J. Waloch, Czy wydawcy lubig reportaz?, ,Kultura” 1987, nr 2, s. 3.
183 7. Branach, Reportaz i wydawcy. Cigzkie porody, ,Kultura” 1987, nr 2, s. 3.
164 Tamze.

185 Goldbergowa podkreslita, ze liczba wydanych ksiazek reportazowych na tematy krajowe spadla
z ok. 50 w 1981 1 40 w 1982 roku do nieco ponad 20 w roku 1983. Zaznaczyta ponadto, ze wigkszos¢
reportazy wydanych w latach 1980-1984 stanowily teksty z drugiej potowy lat siedemdziesigtych, wcze-
$niej niedopuszczone do druku przez cenzurg. Zob. taz, Jak odrodzi¢ reportaz? ..., s. 3-5.

166 Zob. S. Ciepty, Catun zatobny ..., s. 1.
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Dokonany przeglad bez watpienia nie uwzglednia pelnego spektrum zjawisk,
ktore w ponad stuletniej tradycji polskiego reportazu wptynety na rynkowa ekspansje
jego ksiazkowej odmiany. Przeprowadzona analiza prowadzi jednak do wniosku, ze na
przestrzeni lat autonomi¢ ksigzek reportazowych ograniczaly — nieraz w stopniu znacz-
nym — dwie zasadnicze plaszczyzny odniesien. Pierwsza wigze si¢ w sposob oczywisty
z dziennikarskg naturg omawianego gatunku, bedacego ,,jednym z najczulszych sej-
smografow bezblednie reagujacych na zmiany t¢tna zycia politycznego i1 spoteczne-
20”1%". Wspomniana prawidtowo$é zaznaczyta si¢ wyraznie w prozie polskich reporte-
row, postrzeganych — zaleznie od zmiennych uwarunkowan historycznych — jako krze-
wiciele ideologii, szerzyciele wiedzy lub oredownicy haset wolnosciowych. Tak rozu-
miany system oczekiwan, uwiktany w biezaca polityke wewnetrzng kraju i ewoluujacy
zgodnie z jej biegiem, czg¢sto rzutowal na problematyke 1 sposéb wydawania ksigzek
reportazowych. Dobrym tego przyktadem sa publikowane w Polsce Ludowej wydaw-
nictwa seryjne, ktorych tematyczny profil i stopien upowszechnienia $cisle odpowiadat
aktualnym dyrektywom partyjnym. Z przestanek spoteczno-politycznych wynikata tak-
ze specyfika pisanych ,.ku pokrzepieniu serc” i1 krazacych miedzy krajem a obczyzng
reportazy wojennych, jak rowniez wyrazna preferencja dla form dokumentarnych
w drugoobiegowych wydawnictwach z lat osiemdziesigtych XX wieku. Ponadto, realia
zewngetrzne, tj. cywilizacyjne przemiany zwigzane z powstaniem prasy masowej, ode-
graty znaczacg rol¢ juz na etapie ksztaltowania si¢ ksigzkowej postaci gatunku. Prasowe
formy prereportazowe trwale zaistnialy bowiem w produkcji wydawniczo-ksiggarskiej
m.in. za sprawg podejmowania dziatalno$ci czasopi$mienniczej przez dziewigtnasto-
wiecznych wiascicieli oficyn literackich.

Ostatnie z wyroznionych zjawisk odsyta do drugiej strefy oddziatywan, ksztattu-
jacych pozycje prozy reporteréw na polskim rynku ksigzki przed przetomem 1989 roku.
Prasa jako miejsce pierwodruku tej tworczosci od zawsze wyznaczata estetyczne i funk-
cjonalne ramy ksigzkowych utworow reporterskich, czesto catkowicie wtornych wobec
poprzedzajacych je tekstow gazetowych. Wspomniana relacja najsilniej uwidocznita si¢
w dwudziestoleciu miedzywojennym, jednak wspotistnienie edycji reportazy w prasie

I sektorze wydawniczo-ksiggarskim byto tendencja obecng takze w kluczowym dla

167 7. Kwiatkowski, O reportazu ..., s. 1.
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rozwoju gatunku okresie Polski Ludowej. Cho¢ przeprowadzony po wojnie proces
upanstwowienia wydawnictw i odbudowy polskiego ksiegozbioru przyczynit si¢ do
stopniowej nobilitacji ksigzek reportazowych, ich recepcje nadal warunkowat w duzej
mierze zwigzek ze sferg wypowiedzi prasowych. Ta rynkowa symbioza jeszcze w po-
przednich epokach komplikowata genologiczny status prozy reporterow. Gatunkowej
hybrydyzacji sprzyjat takze fakt, ze utwory reporterskie publikowane w oficynach lite-
rackich czesto ulegaly beletryzacji typowej dla podrézopisarstwa lub powiesci srodowi-
skowych. Sporg czes¢ pozycji ksigzkowych przywotanych na potrzeby niniejszych roz-
wazan stanowig ponadto wydawnictwa popularnonaukowe i publicystyczne, w ktérych
reportaz funkcjonowat nie tyle na prawach autonomicznego gatunku, ile w roli specy-
ficznej metody tworczej. Jego utozsamianie z okre$long technikg narracyjna uwypukla
bodaj zasadnicza wlasciwos¢ ksigzki reportazowej, postrzeganej jako fenomen wydaw-
niczy i estetyczny zarazem. Spoteczng i rynkowa pozycje tego typu publikacji determi-
nuje spotegowane — W poréwnaniu do tekstow prasowych — uwiktanie we wspotzalez-
no$¢ z dziedzing literatury kreacyjnej. Ta tendencja wptyneta znaczaco na dzieje ksigz-
kowych edycji gatunku po transformacji ustrojowej w Polsce. O wspotczesnej kondycji
reportazu decyduje jednak nie tylko zaciesnienie relacji z sektorem ksigzki literackiej,
lecz takze — moze nawet w wigkszym stopniu — postepujaca ekspansja tejze ksigzki

w $rodowisku mediow cyfrowych.
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ROZDZIAL 2:

W cieniu DDM-u. Reportaz ksigzkowy po przelomie

Przeobrazenie realiéw funkcjonowania rynku wydawniczego w Polsce po trans-

formacji ustrojowej Przemystaw Czaplinski podsumowat zwie¢zle:

W PRL-u wyprodukowanie ksigzki byto wszystkim — reszt¢ zatatwial niemal nieograniczony

popyt. W nowej Polsce wyprodukowanie ksiazki jest niczym — o wszystkim decyduje umiejet-

no$¢ wytworzenia popytue,

W czasach postkomunistycznych tak rozumiana komercjalizacja ksigzki — postepujaca
réwnolegle z marginalizacjg kultury druku i utratg spotecznego autorytetu pisarzy — sta-
fa si¢ jednym z motywow dyskusji wokot przetomu 1989 roku. W konteks$cie literatury
picknej kanoniczne dla tego zagadnienia okazaly si¢ rozpoznania Janusza Stawinskiego
na temat ,,zaniku centrali”, czyli systemu normatywnych odniesien ukierunkowujacych
lekture poezji, a takze teza Marii Janion o zmierzchu paradygmatu romantycznego, uj-
mujacego sztuke stowa w kategori¢ narodowego postannictwa®®, Domniemanej prze-
mianie po$wigcono ponadto liczne, nierzadko polemiczne prace krytyczne!®. Podczas
gdy przeciwnicy wspomnianej cezury eksponowali jej w gruncie rzeczy ,,bezprzetomo-

wy” charakter w zakresie stosowanych poetyk!’!, zwolennicy ktadli nacisk na czynniki

188 p, Czaplifiski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakéw 2007, s. 26.

169 Zob. J. Stawinski, Zanik centrali, ,,Kresy” 1994, nr 2, s. 14-16; M. Janion, Zmierzch paradygmatu,
[w:] tejze, ,, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes”, Warszawa 1996, s. 5-23.

170 7ob. P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakow 1997; J. Jarzebski, Apetyt
na przemiang. Notatki o prozie wspolczesnej, Krakow 1997; K. Unitowski, Chlopcy i dziewczeta znikqd?,
[w:] tegoz, Skqdingd. Zapiski krytyczne, Bytom 1998, s. 5-68; P. Czaplinski, P. Sliwiniski, Przetom: warun-
ki, oznaki, omamy, [w:] tychze, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1999,
s. 208-238; M. Pietrzak, Przetom czy cigglosé: 1989, [w:] Literatura polska 1990-2000, t. 1, red. T. Cieslak,
K. Pietrych, Krakow 2002, s. 11-28; M. Kisiel, Przefom 1980-1989: hipoteza zmiany kulturowej, [w:] tegoz,
Pokolenia i przetomy. Szkice o literaturze polskiej drugiej polowy XX wieku, Katowice 2004, s. 163-170.

111 Zdaniem Dariusza Nowackiego, czolowym argumentem przeciwko tezie o przetomie byla konsta-
tacja, iz ,,wokot literatury zmienito si¢ wszystko, a ona sama najmniej albo w ogdle”. Tenze, Dwanascie
groszy. Wokot prozy polskiej lat dziewigédziesigtych, [w:] tegoz, Zawod: czytelnik. Notatki o prozie pol-
skiej lat 90, Krakow 1999, s. 16.
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zewnatrztekstowe, obejmujace m.in. dynamiczng rozbudowe infrastruktury i decentrali-
zacje zycia literackiego na poczatku lat dziewieédziesigtych!’2.

Rozpatrywanie przeksztalcen wspotczesnego reportazu ksigzkowego przez pry-
zmat przywotanych zjawisk wydaje si¢ zasadne z dwoch wzgledow. Po pierwsze, pu-
blikowana w postaci ksigzek tworczo$¢ reporterow silg rzeczy podlega biezacym prze-
mianom ruchu wydawniczo-ksiggarskiego — te z kolei zaleza w duzej mierze od uwa-
runkowan natury polityczno-gospodarczej. Wspotczesny status rynkowy omawianej
poetyki okreslity wiec w duzej mierze procesy, bedace przedmiotem dyskusji wokot
literackich nastgpstw transformacji ustrojowej. Po drugie, za obrang perspektywa anali-
zy przemawia $cisty zwigzek reportazu jako wypowiedzi dziennikarskiej ze $rodkami
masowej komunikacji, w konteks$cie ktorych cezura 1989 roku jest — jak podkresla Ma-
ryla Hopfinger — bezspornal”®. Tak umotywowane rozwazania obejma charakterystyke
sytuacji ksigzek reportazowych i ich ewolucji wskutek oddzialywania mass mediow

w pierwszym okresie po przetomie, a takze refleksje na temat wspodtczesnego kanonu

prozy reporterow oraz jej cyrkulacji miedzy r6znymi dyskursami.

2.1. Reportaz wobec przelomu 1989 roku

W poczatkowej fazie transformacji wydarzeniem o decydujagcym znaczeniu dla
pismiennej odmiany reportazu okazat si¢ upadek monopolu panstwa w zakresie kultury
druku, bedacy nastepstwem zniesienia cenzury i reglamentacji papieru'’®. Proces ten
przyczynit si¢ do boomu wydawniczego, zwigzanego z zywiotowym rozwojem rynku
ksigzki i prasy w latach 1989-1992. Co oczywiste, wspomnianemu ozywieniu towarzy-
szyly znaczace przewartoSciowania oczekiwan czytelniczych oraz przeksztalcenia spe-
cyfiki i trybu wydawania publikacji — takze reportazowych. Nalezy przy tym zaznaczy¢,
ze w pierwszej dekadzie po zmianie ustrojowej reportaze prasowe wyraznie dominowa-

ty nad ksigzkowymi. Te¢ dysproporcje posrednio thumaczy fakt popularnosci ,,Gazety

172 Zob. M. Pietrzak, Przetom czy ciggtosé ..., s. 27.

173 Zob. M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 46.

174 Czaplinski i Sliwinski podkreslaja, ze tego typu Iaczenie przemian spoteczno-politycznych z lite-
rackimi byto negowane przez przeciwnikow cezury 1989 roku. Tendencje t¢ kojarzono bowiem z tradycja
PRL-owska i uznawano za przejaw pozbawiania literatury jej wewnetrznej autonomii. Przyjecie podobne;j
perspektywy jest jednak konieczne w analizie ruchu wydawniczego, gdyz — jak podkresla Marek Tobera
— wydarzenia polityczne od zawsze determinowaty rynkows sytuacje ksigzek. Zob. P. Czaplinski, P. Sli-
winski, Przetom ..., s. 209; M. Tobera, Poczqtki transformacji polskiego rynku ksigzki. Rekonstrukcja
najwazniejszych wydarzen z lat 1989-1995 (czes¢ pierwsza), ,,Przeglad Biblioteczny” 2010, z. 3, s. 293.
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Wyborczej”, ktorej powstanie w maju 1989 roku wywarto niewatpliwy wptyw na ufor-
mowanie si¢ nowej generacji polskich reporteréw.

Pismo Adama Michnika rozpoczeto dziatalnos¢ w okresie wzrostu liczby no-
wych tytuléw prasowych, tworzonych na masowg skal¢ po likwidacji koncernu RSW
,Prasa — Ksigzka — Ruch”. Roéwnolegle z gwattowna ekspansja ilosciowa prasy*” rosty
wskazniki jej czytelnictwa — w kulminacyjnym pod wzgledem produkcji wydawniczej
roku 1992 stalg badZz dorywcza lekture gazet i czasopism zadeklarowato 90% uczestni-

kéw badania przeprowadzonego przez Biblioteke Narodowa’®

. W tym czasie ,,Wybor-
cza” zajmowala czotowa pozycje w rankingu poczytnosci dziennikow ogdlnopolskich.
Z uwagi na antykomunistyczny profil i poczatkowe powigzania z obozem solidarno-
Sciowym, zaistniata w $wiadomosci odbiorcow jako ,,powiew $wiezego powietrza po
metnym stylu prasy partyjnej”t’’. Znakiem rozpoznawczym pisma stat si¢ prezny dziat
reportazu, zainicjowany przez Hann¢ Krall i rozbudowany dzigki redaktorskiej pracy
innej uznanej reporterki, Malgorzaty Szejnert. Oczywiscie, W latach dziewig¢édziesia-
tych teksty reportazowe ukazywaty si¢ takze w innych gazetach i czasopismach, takich
jak ,,Polityka”, ,,Rzeczpospolita”, , Tygodnik Powszechny”, ,,Przeglad Tygodniowy”,
, Twoj Styl” i ,,Zycie Warszawy”. Po 1989 roku najwazniejsi reporterzy z rocznikow
piecdziesiatych i szesédziesiatych (m.in. Irena Morawska, Lidia Ostatowska, Jacek Hu-
go-Bader, Beata Pawlak, Wtodzimierz Nowak, Pawet Smolenski, Wojciech Jagielski,
Mariusz Szczygiel, Wojciech Tochman) nawigzali jednak stala wspotprace wlasnie
z redakcja ,,Wyborczej”, ktora w kolejnych latach stymulowata rozwéj konwencji re-
portazowej 1 kontynuuje t¢ lini¢ programowa do dzi§. Mimo znaczacej pozycji pisma,
tendencja dostrzegalng na przetomie XX 1 XXI wieku stato si¢ stopniowe wygasanie
koniunktury na reportaz prasowy, uchodzacy za forme zbyt obszerna, kosztowna i cza-

sochtonna, by skutecznie konkurowa¢ z biezacymi informacjami lub publicystyka®’®.

175 W latach 1988-1991 powstato ponad 1300 pism ogdlnokrajowych i lokalnych o réznej czestotliwo-
$ci druku. Na temat szczegétowych statystyk — zob. S. Dziki, Zmiany oferty prasowo-wydawniczej (1990-
1991), ,,Zeszyty Prasoznawcze” 1991, nr 3/4, s. 23-24.

116 Zob. G. Straus, K. Wolff, Polacy i ksigzki. Spoteczna sytuacja ksigzki w Polsce 1992, Warszawa
1996, s. 44.

117 3. Zmroczek, Ruch wydawniczy ..., s. 221.

178 Nieprzychylne reportazowi stanowiska wydawcow gazet dobitnie wyrazita Malgorzata Wyszyn-
ska, okre$lajac ten gatunek jako ,niekonieczny” i ,arystokratyczny”. Zob. taz, Zycie zwielokrotnione,
,Press” 2005, nr 5, s. 42. O problemach z finansowaniem reportazy prasowych pisze tez Beata Szady
w artykule: Kondycja wspétczesnego polskiego reportazu, [w:] Dziennikarstwo i media 3. Przemiany
Swiata mediow, red. 1. Borkowski, K. Stasiuk-Krajewska, Wroctaw 2012, s. 75-85.
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Proces ten uwidocznit si¢ szczegdlnie w segmencie dziennikow, ktore zaczety
systematycznie traci¢ publiczno$¢, zwlaszcza po 2000 roku. Efektem kryzysu byto badz
catkowite wycofywanie tekstow reportazowych z gléwnych grzbietow gazet, badz ich
wlaczanie do bezptatnych wkiadek, tworzonych w celu uatrakcyjnienia wydania ogdl-
negol’®. Warto nadmienié, ze wrastajaca role dodatkow do wysokonaktadowej prasy
eksponowano wielokrotnie w dyskusji wokot cezury 1989 roku. Uczestnicy debaty
uznali dominacj¢ tego medium za istotng przyczyne izolacji periodykéw literackich,
w latach 1996-1998 masowo likwidowanych lub przeksztalcanych w pisma o mniejszej

180 W opinii Krzysztofa Unitowskiego, bodaj jedynym znaczacym

czestotliwosci druku
symptomem domniemanego przetlomu byt schytek tygodnikow spoteczno-kulturalnych.
Wedlug badacza, w drugiej potowie dekady ich miejsce zajety komercyjne wktadki pra-
sowe, kreujace rynkowy popyt na literature i absolutyzujace wtasna normatywno$é¢!®?.
Te konstatacje mozna posrednio odnie$¢ takze do d6wczesnej sytuacji tekstow reporta-
zowych. O ile w czasach PRL-u ukazywaly si¢ one w duzej mierze w prasie o profilu
ogo6lnohumanistycznym, po transformacji ustrojowe;j staly si¢ domeng wysokonaktado-
wych dziennikéw oraz tygodnikow opinii. Daleko mniejsza rangg miata tworczos¢ dru-
kowana okazjonalnie na tamach czasopism spoteczno-kulturalnych i literackich, m.in.
,Odry” (np. pojedyncze publikacje Jacka Antczaka), ,,Kresow” (proza Agaty Tuszyn-
skiej), ,,Wiadomosci Kulturalnych” (teksty Macieja Siembiedy, piszacego takze dla
periodykow z Gérnego Slaska i Opolszczyzny), ,, Tygla Kultury” (cztonkiem jego re-
dakcji byt m.in. Wojciech Gorecki) czy ,,Sycyny” (utwory Ewy Owsiany). Za margi-
nalng nalezy ponadto uzna¢ wspolprace dziennikarzy z gazetami regionalnymi (casus
Antczaka, publikujacego w dolno$lagskim dzienniku ,,Stowo Polskie) oraz emigracyj-
nymi (casus Tuszynskiej, ktorej teksty drukowata m.in. paryska ,,Kultura”). Wreszcie:
rynkowej probie nie sprostal wydawany jeszcze w okresie PRL-u przez Polska Agencje
Interpress (PAI) miesigcznik ,,Reporter” — zawieszony w 1991 roku.

W $wietle przytoczonych spostrzezen generalna diagnoza Unitowskiego na te-

mat prymatu mediow masowych wydaje si¢ wigc adekwatna takze w odniesieniu do

reportazy prasowych z lat dziewieédziesiatych. W ich przypadku eksponowana przez

179 Na temat przyczyn spadku czytelnictwa prasy w dekadzie 1992-2002, a takze roli bezptatnych
dodatkow do gtéwnych wydan gazet — zob. G. Straus, K. Wolff, S. Wierny, Ksigzka na poczqtku wieku.
Spoleczny zasieg ksigzki w Polsce w 2002 roku, Warszawa 2004, s. 32-33.

180 Zob. np. P. Czaplinski, Powrét centrali ..., s. 31-33.

181 Zob. K. Unitowski, Chiopcy i dziewczeta ..., s. 60-62.
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badacza strategia tworzenia tematycznych dodatkow do gazet okazala si¢ jednak na
dhizsza mete nieoplacalna z punktu widzenia wydawcow2, Whbrew tej tendencji trady-
cje reportazu na szerszg skale podtrzymuje do dzis ,,Wyborcza”, cho¢ — jak podkresla
Chamera-Nowak — dofgczany do pisma cotygodniowy magazyn reporterow ,,Duzy
Format” w pierwszej dekadzie XXI wieku nie przynosit wymiernych zyskow i byt wy-
dawany raczej ze wzgledow prestizowych!83, W analizowanym okresie tak pojmowana
marginalizacja tekstow reportazowych w sektorze prasowym stworzyla koniecznosé¢
wytyczenia nowych linii rozwojowych gatunku. Potrzebe te wyrazit m.in. Ziatek kon-
statujac, ze ,,usuniecie reportazu z prasy oznacza przeciecie jego dziennikarskiej pepo-
winy, pozbawienie wymogu aktualnosci i naocznos$ci przekazu, wymusza na nim znale-
zienie innych racji istnienia”®*. Dla prozy reporteréow jedng z tak rozumianych alterna-
tyw mial si¢ okaza¢ rynek ksigzki, ktory w pierwszych kilku latach po przetomie ulegat
réwnie dynamicznym przeksztatceniom, co segment dziennikow i czasopism.

U schytku XX wieku co prawda wydawano reportaze ksigzkowe, lecz nie byt to
proces wystarczajaco ekspansywny, by zostal odnotowany w Owczesnych badaniach
czytelnictwal®. Sprawdzity sie zatem prognozy Wojciecha Pieleckiego — redaktora na-
czelnego wspomnianego juz miesi¢cznika ,,Reporter” i dzialajacej przy nim niewielkiej

agencji wydawniczej — ktory w 1990 roku skonstatowat:

W ostatnich latach nastgpita ogromna dewaluacja wszelkich autorytetow. [...] Nie ma zadnego
poczucia stabilizacji: upadaja tytuly, rozwiazuja si¢ zespoty, niepewnos¢ jutra stata si¢ zjawi-
skiem realnym. [...] W panstwowych wydawnictwach nie chcg réwniez pracowa¢ z mtodym re-

porterem. Wolg wydawacé tak zwane hity czytelnicze, ktére dadza okreslony zysk. Na reportera

182 Na temat przyczyn likwidowania tematycznych dodatkéw do gazet — zob. U. Podraza, Dodatkowy
ktopot, ,,Press” 2005, nr 5, s. 59-61.

183 Zoh. A. Chamera-Nowak, Reportaz jako produkt ..., s. 132. Nalezy jednak odnotowaé czesciowy
renesans reportazu prasowego w Polsce, widoczny zwtaszcza po 2010 roku. Jego przejawem jest rozwija-
nie reportazowych dzialow (np. rubryki ,,Na wiasne oczy” w ,,Polityce”) i reporterskich wkladek (m.in.
w ,,.Dzienniku Wschodnim” i ,,Dzienniku Baltyckim™), a takze inicjowanie nowych periodykéw (jak
magazyn ,,Kontynenty”) i specjalnych edycji pism (w czerwcu 2016 roku ukazato si¢ np. osobne wydanie
tygodnika ,,Newsweek” z wyborem najlepszych reportazy).

184 7. Ziatek, Dwa dwudziestolecia. Literatura jako reportaz i reportaz jako literatura, [w:] Nowe dwu-
dziestolecie (1989-2009). Rozpoznania. Hierarchie. Perspektywy, red. H. Gosk, Warszawa 2010, s. 360.

185 Zob. np. cykliczne raporty z badafi, opracowane przez Grazyne Straus oraz Katarzyne Wolff: Po-
lacy i ksigzki ...; Czytanie i kupowanie ksigzek w Polsce w 1994 r., Warszawa 1996; Zainteresowanie
ksigzkqg w spoleczenstwie polskim w 1996 r., Warszawa 1998; Czytac, nie czytac... Kupowacé, nie kupo-
wacé... Sytuacja ksigzki w spoleczenstwie polskim w 1998 r., Warszawa 2000; Sienkiewicz, Mickiewicz,
Biblia, harlequiny... Spoleczny zasieg ksigzki w Polsce w 2000 roku, Warszawa 2002.
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dzi$ juz nikt nie czeka z otwartymi rekami. Ale sytuacja nie jest tak beznadziejna w gruncie rze-

czy. Bo powstaja prywatne spotdzielcze oficyny wydawnicze, ktére cheg i publikujg reportaze!®,

Wsréd wydawcodw zainteresowanych reportazem Pielecki wymienit m.in. szczecinski
,Glob”, Dziennikarska Spotke Wydawniczg ,,Omnibus” z Wielkopolski oraz niewielkie
firmy warszawskie (,,Alfa”, ,,Alma — Press”, ,,Zetpress”). Jego spostrzezenia okazaty si¢
trafne, bioragc pod uwage zasieg podmiotow inwestujacych w tym czasie w proze repor-
tazowg. W latach dziewigcdziesigtych ksigzkowe debiuty reporteréw, uchodzacych obec-
nie za czotowych reprezentantow gatunku, wydawano zwykle w oficynach, ktérych roz-
poznawalno$¢ na rynku byta znikoma. Dla przyktadu: pierwsza edycja ksigzki Wojcie-
cha Jagielskiego Dobre miejsce do umierania (1994) zostata opublikowana przez po-
mniejsze poznanskie przedsigbiorstwo wydawnicze ,,Historia i Sztuka”, z kolei wczesne
reportaze prasowe Mariusza Szczygla, zamieszczone w tomie Niedziela, ktora zdarzyta
sig w Srode (1996), ukazaly si¢ nakltadem réwnie mato znanego Wydawnictwa ,,EM-
KA”. Poza dominujacym nurtem nalezy ponadto umiesci¢ debiutancka opowies¢ repor-
terskg Piotra Lipinskiego Humer i inni (,,Cinderella Books™; 1997) lub wydang w Biblio-
tece ,, Tygla Kultury” ksiazke £6dz przezyla katharsis \Wojciecha Goreckiego (Fundacja
»ANIMA”; 1998). Wiekszy oddzwick czytelniczy zyskiwaty publikacje niewielkich ofi-
cyn, lecz autorstwa uznanych reporterow — np. utwory Hanny Krall, obecne w ofercie
warszawskiej ,,Alfy” (Trudnosci ze wstawaniem. Reportaze; Okna. Powies¢; 1990) i Wy-
dawnictwa a5 (Dowody na istnienie; 1995; Tam juz nie ma zadnej rzeki; 1998). Ksigzko-
wym fenomenem w dziedzinie reportazy byla natomiast proza Ryszarda Kapuscinskie-
go, ktorg w pierwszej dekadzie po transformacji ustrojowej — podobnie jak w okresie
Polski Ludowej — nadal publikowata zastuzona Spoétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”.
W przeciwienstwie do ksigzek innych reporterow, tworczos¢ autora Cesarza
osiagata wowczas wysokie wyniki sprzedazy®’. Odstawata jednak od wspomnianych
przez Pieleckiego ,,hitow wydawniczych”, do ktorych na poczatku lat dziewigédziesia-

tych zaliczano utwory z zakresu literatury popularnej: powiesci sensacyjno-kryminalne,

186 W. Pielecki, Zimny wychéw, rozm. przepr. M. Jedrzejewski, ,,Nowe Ksigzki” 1990, nr 6, s. 23.

187 ¥ ukasz Gotebiewski — autor lub wspétautor corocznych badan krajowego rynku ksigzki, przepro-
wadzanych na zlecenie firmy wydawniczej ,,Biblioteka Analiz” — po raz pierwszy odnotowuje utwory
Kapuscinskiego (konkretnie: wznowienia Hebanu i zbioru Jeszcze dzien zZycia) w rankingu bestsellerow
2000 roku. Rynkowy popyt na prozg ,,cesarza” reportazu uwidocznit si¢ jednak w petni dopiero w pierw-
szej dekadzie XXI wieku. Zob. L. Golebiewski, Rynek ksigzki w Polsce 2001, Warszawa 2001, s. 45.
Funkcjonowanie reportazu w sektorze wydawniczo-ksiggarskim po 1989 roku omawiam w oparciu
o publikacje Gotebiewskiego (edycje 1998-2015) oraz przywotane juz raporty Biblioteki Narodowe;.
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fantastyke, horrory, romanse, a zwlaszcza harlequiny. Prymat publikacji rozrywkowych
— w okresie PRL-u konsekwentnie rugowanych z oficjalnego obiegu — osiagnat apo-
geum w 1992 roku, rownoczes$nie z omowionym juz wzrostem naktadow i czytelnictwa
prasy. Nastgpitlo wowczas ,,[s]woiste zachly$nigcie si¢ rynkiem wydawniczym, dopiero
co uwolnionym od reglamentacji i kontroli cenzury”®®. Oprécz odmian prozy komer-
cyjnej, w ciagu kilku pierwszych lat po przetomie intensywnie rozwijaly si¢ takze dzia-
ty publikacji encyklopedyczno-poradnikowych, dzieci¢gcych i po$wieconych historii
najnowszej. W tak rozbudowanej ofercie reportaze funkcjonowaty jako podkategoria
literatury faktu, obejmujacej paraliterackie biografie, autobiografie, wspomnienia i pa-
migtniki. Na poczatku transformacji dominujaca rolg w tej grupie odgrywat wspomnia-
ny przez Klukowskiego i Toberg nurt tzw. ,,ksiazki chwili”, ,,reagujacej natychmiast na
tematy i problemy aktualnie omawiane w mediach”®®. Wspomniana tendencje repre-
zentowaly dokumentarne publikacje dotyczace znanych postaci zycia publicznego, naj-
czesciej z aktualnej sceny politycznej. Typowy byl ponadto rozliczeniowy charakter
wielu utwordéw, podejmujacych probg oceny minionego systemu.

Wsrdd ,.ksiazek chwili” zdarzaly si¢ relacje o charakterze reporterskim, do kto-
rych mozna zaliczy¢ m.in. Kto kazal strzela¢. Grudzien ’70 Barbary Seidler (,BGW”;
1991). Dominowaty jednak inne gatunki faktograficzne, a zwigzek omawianej poetyki
z reportazem zasadzal si¢ czeéciej na kwestii autorstwa. ,,Ksigzki chwili” zwykle wy-
chodzity spod piodra dziennikarzy — autorem najwigkszego bestselleru z tej kategorii, tj.
przeprowadzonego z Edwardem Gierkiem wywiadu-rzeki o tytule Przerwana dekada
(,,Fakt”; 1990), byt tworzacy jeszcze w okresie Polski Ludowej reporter Janusz Rolicki.
Podobne utwory maja w swym dorobku m.in. wspomniany juz Wojciech Pielecki, ktory
wraz z Piotrem Gabryelem analizowal w tomie Demony ,, Biatego Domu” (,,Reporter”;
1990) kulisy dziatalnos$ci KC PZPR, jak réwniez sam Gabryel — wspotautor wydanych
z Karolem Jackowskim rozméw z dzie¢mi prominentdéw i opozycjonistow pt. Jablon
i jabtko (,,Story”, ,,Reporter”; 1990). Warto nadmieni¢, ze w nurcie ,,ksigzek chwili”
lokuje si¢ takze ksigzkowy debiut jednego z najwazniejszych wspolczesnych reportazy-
stow — Wojciecha Tochmana. Jego reportazowe portrety czotowych politykow doby
transformacji 1 innych znanych postaci publicznych (m.in. Wtodzimierza Cimoszewi-

cza, Ewy Letowskiej, Marka Kotanskiego 1 Andrzeja Szczypiorskiego) zostaty umiesz-

188 G, Straus, K. Wolff, S. Wierny, Ksigzka na poczqtku wieku ..., s. 16.
189 B, Klukowski, M. Tobera, W tym niezwyktym czasie. Poczqtki transformacji polskiego rynku ksigz-
ki (1989-1995), Warszawa 2013, s. 168.
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czone w opublikowanym w 1991 roku zbiorze Sprawcy, obok analogicznych tekstow
1 wywiadow autorstwa dziennikarzy i publicystoéw — Grzegorza Gornego i Witolda Pa-
ska. Wydawca tej pozycji byta nieistniejgca juz Oficyna Wydawnicza ,,BGW?”, ktora na
poczatku lat dziewigcédziesigtych drukowata w naktadach przekraczajacych milion eg-
zemplarzy. Specjalizowata si¢ w publikacjach dotyczacych wydarzen z okresu PRL-u
oraz we wspomnieniowych utworach przedstawicieli 6wczesnej sceny politycznej, np.
Jerzego Urbana i Jacka Kuronia'®®. Swa rynkowa pozycje firma zawdzigczata wige
przede wszystkim ,.ksigzkom chwili”, ktorych olbrzymia popularno$¢ w omawianym
okresie zawazyla na calosciowym odbiorze literatury faktu. Ten trend wydawniczy,
angazujacy glownie czytelnikow sporadycznych, okazat si¢ jednak krotkotrwaty. Po
1992 roku zaniklo zainteresowanie tworczosciag komentujaca minione i biezace zycie
publiczne, wskutek czego w ciagu czterech kolejnych lata poczytno$¢ prozy niefikcjo-
nalnej spadla blisko dwukrotnie, osiggajac najnizszy poziom na przetomie wiekow!%L,
Omowione tendencje w znacznym stopniu zdeterminowaly sytuacj¢ reportazy,
ktére w analizowanym okresie nie funkcjonowaly jako w pelni autonomiczny sektor
publikacji. Nikngc w tle innych gatunkéw faktograficznych, a zwlaszcza dziennikar-
skich ,ksigzek chwili”, ulegly eksponowanemu w pracach badawczych wyczerpaniu
koniunktury wydawniczej'®2. W drugiej potowie lat dziewieédziesiatych nastapilo jej
zatamanie, m.in. wskutek nadprodukcji wywotanej w okresie ksiazkowego boomu oraz
zwigzanego z tym obnizenia standardow edytorskich i zaniku popytu na literackie no-
wosci. Przejawem zapasci byly masowe bankructwa wydawcow 1 hurtownikéw, male-
jace naktady, spadek czytelnictwa 1 zapotrzebowania na nowe tytuty, postepujaca funk-
cjonalizacja wyboréw lekturowych!®®, a takze panujace powszechnie piractwo. Dla re-

cepcji ksigzek reportazowych istotniejszy okazat si¢ jednak eksponowany przez Cza-

190 Zob. np. L. Golebiewski, P. Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2014. Wydawnictwa, Warszawa 2014,
s. 261; B. Klukowski, M. Tobera, W tym niezwyktym czasie..., s. 168-170. Oprocz ,,BGW”, publikacja
,.ksigzek chwili” zajmowaty si¢ wowczas takze zalegalizowane po upadku komunizmu dawne oficyny dru-
goobiegowe, m.in. ,NOWa” i ,,Rytm”.

191 Czytanie literatury faktu w 2000 roku zadeklarowato jedynie 5% respondentéw, podczas gdy
w 1992 roku odsetek ten wynidst az 21%. Zob. 1. Korys$, O. Dawidowicz-Chymkowska, Spofeczny zasieg
ksigzki w Polsce w 2010 roku. Bilans dwudziestolecia, Warszawa 2012, s. 159.

192 Na temat przyczyn i przebiegu tego procesu — zob. np. M. Tobera, Poczgtki transformacji polskie-
go rynku ksigzki. Rekonstrukcja najwazniejszych wydarzen z lat 1989-1995 (czesé druga), ,,Przeglad
Biblioteczny” 2010, z. 4., s. 430-435; B. Klukowski, M. Tobera, W tym niezwyktym czasie ..., s. 176-186.

193 Miejsce przodujacych w 1992 roku ,ksigzek chwili” i odmian literatury popularnej zajeta w kolej-
nych latach twoérczo$¢ czytana lub nabywana gtownie ze wzgledow praktycznych. W jej zakres wchodzi-
ty podreczniki szkolne, publikacje encyklopedyczno-poradnikowe oraz specjalistyczne. Zob. G. Straus,
K. Wolff, Zainteresowanie ksigzkg ..., s. 78.
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plinskiego kryzys antyfikcji, normujacej uktad literacki w dobie Polski Ludowej. Od-
wrét od tej tendencji — opartej na ,,obowigzku uczestnictwa literatury w zyciu spote-
czenstwa oraz obowiazku liczenia si¢ z prawdg jako zasadniczym uktadem weryfikujg-
cym dzieto i pozwalajacym go oceniaé¢”'®* — wynikat w duzej mierze z przesytu doku-
mentarnym nurtem ,,ksigzek chwili” w pierwszych latach III RP. Jak dowodzit Czaplin-
ski, afabularno$¢ i protokolarno$¢ poetyki dokumentu doprowadzita do zmiany nasta-
wienia czytelnikow, ktorzy zaczeli utozsamiaé antyfikcje z obnizonymi standardami
literackimi utworow 1 trywializacjg ich tresci. Fakt ten, rzecz jasna, nie dotyczy w spo-
sob bezposredni reportazy ksigzkowych z omawianego okresu. Wspomniana ewolucja
preferencji lekturowych Polakoéw posrednio tlhumaczy jednak niewielki zasieg oddzia-
tywania prozy reporteréw — w duzej mierze odwotujacej si¢ do technik obrazowania
wspomnianych przez Czaplinskiego — na 6wczesnym rynku wydawniczo-ksiggarskim.
Mimo ze omawiana tworczos¢ W latach dziewigcdziesigtych nie odgrywata zna-
czacej roli z punktu widzenia wydawcow, wystepowala — co juz zostalo zaznaczone
— w katalogach pomniejszych, z reguty niszowych firm wydawniczych (wyjatek stano-
wity utwory Kapuscinskiego i publikacje lokowane w nurcie ,,ksigzek chwili”). Pierw-
sze symptomy zmiany mozna dostrzec pod koniec dekady, kiedy to osobny cykl repor-
tazowy zainicjowato jedno z najwigkszych krajowych wydawnictw literackich — Pro-
szynski 1 S-ka. W uruchomionej przez t¢ oficyn¢ serii ,,Fakt” ukazaly si¢ na przetlomie
wiekéw m.in. debiutanckie zbiory ksigzkowe Ireny Morawskiej (Byfo piekto, teraz be-
dzie niebo; 1999), Jacka Hugo-Badera (W rajskiej dolinie wsrod zielska; 2002) i Beaty
Pawlak (Piekto jest gdzie indziej; 2003). W tym czasie obecno$¢ reportazu na polskim
rynku ksigzki byta jednak warunkowana raczej przypadkowymi trendami czytelniczy-
mi. Dobrg tego ilustracje stanowi recepcja pierwszego wydania Modlitwy o deszcz Woj-
ciecha Jagielskiego (W.A.B.; 2002), analizujacej kulisy wojny w Afganistanie i rzady
talibow. Poczytno$¢ wspomnianej pozycji mozna tlumaczy¢ nie tyle rozpoznawalnoscia
autora czy popularnoscig gatunku, ile wzmozonym po zamachach na World Trade Cen-
ter zapotrzebowaniem na publikacje o terroryzmie i Bliskim Wschodzie'®®. Ponadto
w pierwszej postkomunistycznej dekadzie 1 na samym poczatku kolejnej nie wyksztatcit
si¢ jeszcze wydawca wyspecjalizowany w poetyce reportazowej. Obecnie posiadajace

taki status Wydawnictwo Czarne w omawianym okresie dopiero wypracowywato pozy-

194 p_Czaplinski, Slady przetomu ..., s. 31.
195 Zob. L. Golebiewski, Rynek ksigzki w Polsce 2002, t. 1: Wydawnictwa, Warszawa 2002, s. 54.
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cj¢ na rynku — w 1999 roku wymieniano je wsérdd oficyn, ktére ,,nie mieszcza si¢
w zadnych rankingach, ale maja wspaniala oferte”'%. Pierwszy bestseller Wydawnictwa
Czarne Gotgbiewski odnotowuje cztery lata pdzniej, natomiast samg firm¢ uwzglednia
na liscie najwigkszych wydawcow dopiero w zestawieniu za rok 20127, Takze ukie-
runkowanie na proz¢ reporterOw nastgpito w pdzniejszym etapie rozwoju oficyny An-
drzeja Stasiuka i Moniki Sznajderman. Cho¢ pojedyncze zbiory reportazowe (np. Po-
chowek dla rezuna Pawla Smolenskiego; 2001) Czarne publikowalo juz w poczatkach
XXI wieku, prawdziwy rozkwit analizowanego gatunku w ofercie wydawnictwa mozna
w przyblizeniu datowac na rok 2006. Tomem lzrael juz nie frunie Smolenskiego zain-
augurowano wowczas seri¢ ,,Reportaz”, ktora do dzis — mimo uruchamiania analogicz-
nych cykli ksigzkowych przez inne oficyny — pozostaje najbardziej rozpoznawalng ini-
cjatywa wydawniczg w zakresie tytutowej formy gatunkowe;.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, renesans poetyki reportazowej na pol-
skim rynku ksigzki rozpoczatl si¢ w drugiej dekadzie po transformacji ustrojowej. Bez-
posrednio w czasach przetomu reportaze nie odgrywaty bowiem réwnie znaczacej roli,
co preferowana przez odbiorcow i wydawcow proza popularna. Funkcjonowaty ponadto
w obrgbie niezwykle pojemnej kategorii literatury faktu, pod wzgledem poczytnosci
ustepujac innym odmianom literackiego dokumentu. Problematyczng sytuacje pisarstwa
reportazowego w latach dziewigédziesigtych mozna — z pewnymi zastrzezeniami — thu-
maczy¢ takze zmiang sposobow warto§ciowania tworczosci literackiej. Analiza obecno-
$ci reportazu na rynku wydawniczo-ksiegarskim w okresie Polski Ludowej wykazata,
ze gatunek ten odbierany byl wowczas w duzej mierze przez pryzmat wartosci utylitar-
nych. U schytku epoki utozsamiano je gtownie z etosem reportera, demaskujacego za-
fatlszowanie oficjalnego dyskursu. Tymczasem — jak zaznacza Marian Kisiel — po 1989
roku zaniklo ,,przekonanie (dosy¢ powszechne jeszcze w latach osiemdziesigtych), iz
w okreslonej sytuacji spolecznej i1 politycznej przede wszystkim nalezy ocenia¢ powsta-
jaca literature od strony uzytecznosci moralnej”®®. Prawdopodobne wydaje si¢ wiec
stwierdzenie, ze — wraz z wygasnigciem popytu na po trosze rozliczeniowe, po trosze
interwencyjne ,,ksiazki chwili” — przed autorami reportazy zaczgto stawia¢ nieco bar-

dziej dorazne zadania. Wigzaty si¢ one gltownie z probg biezacego dokumentowania

196 ¥, Gotebiewski, Rynek ksigzki w Polsce. Edycja 1999, Warszawa 1999, s. 23.

197 Zob. tenze, Rynek ksigzki w Polsce 2004, t. 1: Wydawnictwa, Warszawa 2004, s. 35; L. Gotebiew-
ski, P. Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2013. Wydawnictwa, Warszawa 2013, s. 252.

198 M. Kisiel, Przetom 1980-1989 ..., s. 167.
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gospodarczego i obyczajowego przeobrazenia Polski, bedacego bezposrednim nastep-
stwem zmiany ustrojowej'®®. Swiadectwem tak rozumianej ewolucji sa cho¢by utwory
z wezesnych lat dziewiecdziesiagtych, zebrane w pierwszej antologii reporterow ,,Gazety
Wyborczej” pt. Kraj raj (,,Rytm”; 1993), badz tez niektére tomy autorskie — np. wspo-
mniana juz ksigzka Niedziela, ktora zdarzyta si¢ w srode Szczygta.

Podazajac tym tropem, mozna zatozy¢, ze od etycznych powinno$ci tworcoOw
czesto istotniejsze okazywaly sie referencyjne walory oraz aktualnos$¢ tekstow — cechy
wilasciwe prasie i W niej eksponowane. Podobne przypuszczenie — choé¢ niewatpliwie
generalizujace 1 pomijajace znaczng grupe utwordw odleglych od tak sprofilowanej te-
matyki?® — posrednio ttumaczy zauwazalng w pierwszej dekadzie ,,nowej” Polski eks-
pansje¢ prasowej odmiany gatunku. Decydujaca role odegrato tu jednak uruchomienie
»Gazety Wyborczej”, na tamach ktorej w latach dziewig¢cdziesigtych ukazywaly si¢ re-
portaze w wigkszos$ci przedrukowywane w pozniejszych zbiorach ksigzkowych. Wplyw
pisma Michnika na recepcje¢ ksiazki reportazowej uwidocznit si¢ szczegdlnie wyraziscie
wraz z rozpoczgciem dziatalno$ci wydawniczo-ksiegarskiej przez koncern Agory. Dru-
gim istotnym dla tego zwiazku zjawiskiem jest fakt, ze po 2000 roku ,,Wyborcza” zna-
lazta si¢ w centrum debaty dotyczacej rosnacej, zwykle demonizowanej, roli mediow

masowych w spotecznym obiegu literatury.

2.2. Reportaz a dyskurs dominujacy

W dyskusji wokot cezury 1989 roku kluczowym watkiem stat si¢ na przetomie
XX i XXI wieku problem urynkowienia tworczosci literackiej. Te¢ kwesti¢ zwiezle pod-
sumowal Marcin Pietrzak konkludujac, ze wskutek transformacji ustrojowej i zniesienia
cenzury ,,[l]iteratura ulegla tej samej przemianie co rynek towardow i ustug; demokracja

objeta calg sfere aktywnosci spotecznej”?®l. Nawigzujac do przywotanego na wstepie

199 postulat ten nie dotyczyl, rzecz jasna, reportazy o tematyce zagranicznej, cho¢ takze w ich przy-
padku widoczny byt nacisk na aktualnos$¢ tresci. Dobrg tego ilustracjg jest tworczos¢ reportazowa Woj-
ciecha Jagielskiego, bazujaca na formule korespondencji dziennikarskie;j.

200 W przypadku reportazy o tematyce krajowej nalezy tu wymieni¢ cho¢by proze Tochmana, w ktore;j
problematyka etyczna — tak w odniesieniu do tresci, jak i postawy podmiotu autorskiego — odgrywa rolg
pierwszorzgdna. Nie zmienia to jednak faktu, ze wczesne teksty prasowe wspomnianego reportera — cze-
$ciowo wydane naktadem Znaku w tomie Schodow sie nie pali (2000) — mozna rozpatrywac nie tylko pod
katem egzystencjalnych dylematéw bohateréw, ale i przemian zycia publicznego po upadku komunizmu.
Dowodzg tego np. zawarte w przywotanym zbiorze reportaze Outside (dotyczacy funkcjonowania sekt
religijnych) i Czekam pod adresem: Berlin (na temat handlu kobietami z Europy Srodkowo-Wschodnie;j).

201 M. Pietrzak, Przetom czy cigglosé ..., s. 14.
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szkicu Stawinskiego, ,,demokratyzacj¢” zycia literackiego po upadku komunizmu bada-
cze okreslili przewrotnym mianem ,,powrotu centrali”. Istot¢ tego zjawiska 1 jego na-

stepstwa Czaplinski ujat nastgpujaco:

Po roku 1989 przeszlismy w przyspieszonym tempie od rozpadu dawnej jednosci narzucane;j
przez panstwo [...] do umasowione] jednosci; od ,,centrali” sterowanej przez parti¢ i obsadzone;j
przez cenzoréw, do unifikacji wymuszonej przez rynek [...]. Stad dawna upanstwowiona jed-
nos$¢, obalona w imi¢ wielo$ci gloséw i dazen, w imi¢ prawa do swobodnej gry spotecznych réz-

nic, zamieniona zostaje na naszych oczach na jedno$¢ komunikacji masowej2%2.

Role wspodlczesnego ,,unifikatora” literatury, a $cislej: literatury w obiegu wydawni-
czym, przypisano mediom masowym, ktore — jak zauwazyt Unitowski — nie tylko decy-
duja o komercyjnym powodzeniu ksiazek, ale tez uwierzytelniaja publikujacych w wy-
sokonaktadowej prasie krytykow. Zdaniem badacza, wszyscy uczestnicy komunikacji
literackiej — autorzy i ich wydawcy, recenzenci i dziennikarze, czytelnicy nieprofesjo-
nalni i gremia eksperckie — podlegaja obecnie centralizujacej sile tzw. dominujacego
dyskursu medialnego?®. Pojecie to — w wielu pracach stosowane wymiennie z porecz-
nym skrétem DDM — spopularyzowata w 2000 roku Kinga Dunin, publikujac artykut
o nowej ,,centrali” sprawnej w ,,ustalaniu hierarchii, lansowaniu mod i uniewaznianiu
wszystkiego, co sie w jej ramach nie miesci”?%*. Wskutek tak pojmowanej, hegemoni-
stycznej roli mediow literatura zostata z jednej strony uwiktana w mechanizmy rynko-
we, z drugiej natomiast — cytujac ironiczng opini¢ Nowackiego — przesuni¢ta na ,,wia-
sciwe (normalne!) pozycje hobbystyczno-specjalistyczne, gdzies miedzy filatelistyke
i wedkarstwo splawikowe”?%,

Przywotane spostrzezenia wydajg si¢ istotne takze dla wspdiczesnego reportazu,
cho¢ z uwagi na pograniczny, tj. po czesci dziennikarski charakter, gatunek ten stanowi

swego rodzaju nisz¢ w obrebie klasycznie pojetej produkeji literackiej. Powigzanie pro-

202 P, Czaplifiski, Powrét centrali ..., s. 199-200.

208 Zob. K. Unitowski, Chcielismy rynku..., ,,Teksty Drugie” 2002, nr 1/2, s. 264-265.

204 K, Dunin, Normalka, [w:] Byta sobie krytyka... Wybor tekstow z lat dziewieddziesigtych i pierw-
szych, oprac. D. Nowacki, K. Unitowski, Katowice 2003, s. 95. Przedr. za: , Kurier Czytelniczy. Mega-
ron” 2000, nr 65. Na temat DDM-u — zob. tez np. A. Necka, Jedynie w aurze glamour? Rynek kontra
literatura, czyli dwadziescia lat pod rzqdami DDM-u, [w:] Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009,
t. 1, red. Z. Andres, J. Pasterski, Rzeszow 2010, s. 23-40.

205 D, Nowacki, Dwie normalnosci. O literaturze i zyciu literackim lat dziewiecdziesigtych, [w:] Nor-
malnos¢ i konflikty. Rozwazania o literaturze i Zyciu literackim w nowych czasach, red. P. Czaplinski,
P. Sliwinski, Poznan 2006, s. 24.
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zy reporterow z problematyka DDM-u mozna jednak uzna¢ za zasadne, jako ze wsrdod
zrodet owego dominujgcego dyskursu wymieniano wielokrotnie pismo Adama Michni-
ka — do dzi$ aktywnie promujgce ksigzki reportazowe. Uczestnicy toczonej u schytku
XX wieku debaty na temat ,,literatury w uscisku mediéw” eksponowali opiniotworczos¢
»Gazety Wyborczej”, czesto rozstrzygajacej o komercyjnym sukcesie pisarza i danego

dzieta?%®

. Wspomniany proces rozpatrywano m.in. w konteks$cie obecnej na tamach
dziennika krytyki literackiej, ktora zdaniem Macieja Urbanowskiego ,,rozpigta jest mie-
dzy informacja a afirmacja”?®’. Publikowane w gazecie Michnika oméwienia ksiazek,
zredagowane w uprzystepnionej i zestandaryzowanej formie, uznano za czynnik kreuja-
cy popyt na literature. W przypadku czytelniczego odbioru reportazy oddziatywanie
»Wyborczej” uwidocznito si¢ jednak przede wszystkim za sprawg zaistnienia jej wy-
dawcy — Agory — w sektorze ksiegarskim. W 2004 roku koncern ten rozpoczat sprzedaz
kioskowej kolekeji ,,Literatura XX wieku”, wydanej we wspolpracy ze spotka rekla-
mowa Mediasat Poland. Na seri¢ ztozyty si¢ dziela dwudziestowiecznej klasyki literac-
kiej, dotagczane do gléwnego grzbietu pisma. Kolekcja odniosta olbrzymi sukces komer-
cyjny 1 zapoczatkowala nowy trend wydawniczy, ktory przyczynit si¢ do generalnego

208 "W biezacych badaniach czytelnictwa podkreslano po-

ozywienia na rynku ksigzki
nadto wptyw, jaki seria ,,Wyborczej” wywarla na sprzedaz poszczegdlnych utworow
w niej wydanych —w tym reedycji Cesarza Kapuscinskiego?®.

W rankingu publikacji najczgéciej wybieranych przez indywidualnych nabyw-
coOw w latach 2000-2004 literatura faktu odnotowata blisko dwukrotny wzrost przycho-
dow. Ten stan rzeczy tlumaczono m.in. wzmozonym zainteresowaniem tworczoscig
Kapuscinskiego, a konkretnie — jej uwzglednieniem we wspomnianej kolekcji ,,Literatu-

ra XX wieku”?1%, Sukces serii przetozyt si¢ na popularno$é¢ innych ksiazek reportera.

206 Zob. Literatura w uscisku mediéw [rozmowa redakcyjna], ,,Res Publica Nowa” 2000, nr 7, s. 49-60.

207 M. Urbanowski, Centrala? Krytyka literacka w ,, Gazecie”, [w:] Dyskursy krytyczne u progu XXI
wieku. Miedzy rynkiem a uniwersytetem, red. D. Kozicka, T. Cieslak-Sokotowski, Krakéw 2007, s. 276.
Na temat korumpujgcego wptywu medidw, czynigcych ,,alibi z krytyki literackiej”, pisat tez Czaplinski.
Zob. tenze, Powrot centrali ..., s. 114.

208 7Zob. k.. Golebiewski, Rynek ksigzki w Polsce 2005. Wydawnictwa, Warszawa 2005, s. 21.

209 Wspomniana tendencja utrzymala sie takze kilka lat po uruchomieniu serii. W raporcie z badan
rynku ksigzki w 2010 roku zaznaczono, ze siedem pozycji wydanych w kolekcji ,,Wyborczej” znalazto
si¢ w rankingu najchetniej kupowanych publikacji (cho¢ fakt ten niekoniecznie przektadat si¢ na ich rze-
czywista poczytnos¢). Zdaniem autorek analizy, istotng rol¢ w decyzjach nabywcow odegral prestiz gaze-
ty. Zob. 1. Kory$, O. Dawidowicz-Chymkowska, Spofeczny zasieg ksigzki ..., s. 218; 312.

210 Zob. G. Straus, K. Wolff, Czytanie, kupowanie, wypozyczanie. Spoteczny zasieg ksigzki w Polsce
w 2004 roku, Warszawa 2006, s. 102.
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W 2004 roku Podroze z Herodotem (wydane naktadem krakowskiego Znaku po zakon-
czeniu wspotpracy autora z ,,Czytelnikiem”) trafity na listy bestsellerow, osiagajac

sprzedaz przekraczajaca 100 tys. egzemplarzy?'!

. W roku nastepnym ta sama pozycja
zwycigzyla w plebiscycie czytelnikow, organizowanym w ramach fundowanej przez
Agore i,,Gazete Wyborcza” Nagrody Literackiej ,,Nike”. Marketingowe znaczenie tego
wyroznienia i innych pokrewnych mu konkursow bywa okreslane metaforycznym mia-

nem ,.koni pociagowych” rynku ksiazki%'?

. Uosabiaja one dyktat DDM-u, gdyz prowa-
dza — co podkresla kilkakrotnie juz cytowany Czaplinski — do wyzwalania w odbiorcach
»specyficznej »biernej aktywnosci«, polegajacej na tym, ze uczestnictwo w zyciu lite-
rackim ogranicza si¢ do zauwazania dziel nagrodzonych”?'®. Dostrzegalna zalezno$é
migdzy otrzymaniem ,,Nike” a wzrostem rynkowej pozycji laureatow lub nominowa-
nych potwierdza zarazem opiniotworcza site ,,Wyborczej” i jej wydawcy. W odniesie-
niu do prozy reportazowej dowodzi tego chocby wspomniany popyt na proze Kapuscin-
skiego po opublikowaniu kioskowej kolekcji dwudziestowiecznej literatury. Inicjatywy
wydawnicze Agory, stymulowane mechanizmami dominujacego dyskursu medialnego,
mozna wigc uznaé za kolejng — obok kryzysu prasowej odmiany gatunku — przyczyng
renesansu ksigzki reportazowej w potowie pierwszej dekady XXI wieku.

Przejawem tej koniunktury byly nowe reportazowe biblioteczki ksigzkowe, za-
poczatkowane utworzong w 2004 roku serig ,,Terra Incognita” Wydawnictwa W.A.B.
Ukazaly si¢ w niej m.in. najwazniejsze utwory Wojciecha Jagielskiego: wznowienia
Modlitwy o deszcz i tomu Dobre miejsce do umierania oraz premierowe Wieze z kamie-
nia (2004) i Nocni wedrowcy (2009). W przywotanym cyklu wydano takze publikacje
innych znanych reporterow z Polski — w tym: ksigzki Pijani Bogiem (2007) i Oko swia-
ta. Od Konstantynopola do Stambutu (2009) Maxa Cegielskiego — oraz z zagranicy (np.
tworczo$é Tiziano Terzaniego czy Asne Seierstad). W 2006 roku Wydawnictwo Czarne
uruchomito wspomniang juz seri¢ ,,Reportaz”, w ktérej w ciggu dwoch pierwszych lat
opublikowano nagradzane zbiory: Gottland Mariusza Szczygta (2006) i Obwaod gltowy
Witodzimierza Nowaka (2007). W omawianym okresie w proze reportazowa na wigksza

skale zaczety ponadto inwestowac duze, prestizowe firmy wydawnicze, specjalizujace

2L W roku 2005 liczba ta wzrosta do 155 tys. Zob. L. Gotebiewski, Rynek ksigzki w Polsce 2006.
Wydawnictwa, Warszawa 2006, s. 233-234.

212 7ob. D. Degen, Nagrody literackie — ,, konie pociggowe” rynku ksigzki?, ,,Torunskie Studia Biblio-
logiczne” 2008, nr 1, s. 57-69.

213 p, Czaplifiski, Powrét centrali ..., s. 51.
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si¢ w literaturze pigknej. Do 2007 roku naktadem krakowskiego Znaku ukazaty si¢ trzy
kolejne utwory Tochmana: Corerka (2005) i Wsciekly pies (2007) oraz reedycja Scho-
dow sie nie pali. Ta sama oficyna rozpocze¢ta promocje reportazowych opowiesci Mat-
gorzaty Szejnert, wydajac dobrze przyjety Czarny ogrod (2007). Nadal czerpata tez
znaczne zyski ze sprzedazy ksigzek Kapus$cinskiego. Z kolei Hanna Krall nawigzata
wspolprace z innym wiodacym wydawca — ,,Swiatem Ksiazki”, ktory w 2006 roku opu-
blikowat nowy tom autorstwa reporterki: Krol kier znow na wylocie. Omowiong tu
zmiang¢ zasiggu 1 prestizu wydawnictw, wlaczajacych reportaz do swej oferty, mozna
uzna¢ za posrednig przyczyng coraz czgstszego uwzgledniania reporteréw w plebiscy-
tach literackich i branzowych. W 2005 roku regularnie nagradzano Podroze z Herodo-
tem Kapus$cinskiego, uhonorowane m.in. Nagroda ,,Nowych Ksigzek” i Nagroda im.
Dariusza Fikusa. W tym samym czasie wyr6znieni zostali takze dziennikarze ,,Wybor-
czej”: Wojciech Jagielski — laureat nagrody Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksig-
zek (PTWK) i1 Stowarzyszenia Ksiggarzy Polskich — oraz Anna Bikont, ktorej reporter-
ski dziennik My z Jedwabnego, wydany przez Proszynski i S-ka, trafit do zwycigskiego
grona Najpigkniejszych Ksigzek Roku 2004 w konkursie PTWK. W kolejnych latach
liczba nagradzanych reporterOw systematycznie rosta. Szczeg6élnie warte odnotowania
sg unijne tytuty Europejskiej Ksigzki Roku, przyznane w 2009 roku Mariuszowi Szczy-
glowi za Gottland oraz, dwa lata p6zniej, Annie Bikont za My z Jedwabnego. W przy-
padku wyrdznien krajowych nalezy natomiast wymieni¢ wrgczong w 2010 roku w ra-
mach literackiej Gdyni specjalng ,,Nagrode Osobng” dla Matgorzaty Szejnert, docenio-
nej za catoksztalt dokonan, a zwlaszcza wydang naktadem Znaku Wyspe klucz (2009).
Ten pobiezny przeglad ma na celu ukazanie postepujacej od XXI wieku ekspan-
sji reportazu w obrebie nowej infrastruktury literackiej, bedacej bodaj jedynym niespor-
nym nastgpstwem przetomu 1989 roku. Analiza branzowych raportow z badan polskie-
go rynku ksigzki — ktadacych nacisk na ogélne tendencje z zakresu czytelnictwa, a za-
tem obiektywnych w stosunku do twdrczosci reporteréw — pozwala wyrdzni¢ dwie za-
sadnicze cezury owej ,.ekspansywnos$ci”’. Za pierwszg mozna uzna¢ wspomniany juz
rok 2004, kiedy to uwidocznit si¢ powolny wzrost zainteresowania poetykg reportazowa
— posrednio w wyniku wydawniczych przedsiewzig¢ Agory. Drugim, kluczowym dla
omawianej tendencji wydarzeniem byta $mier¢ Kapuscinskiego w 2007 roku, ktora
przyczynita si¢ do eskalacji mody na reportaz. Rynkowg range tego faktu eksponuje

Golebiewski w swych analizach sektora wydawniczo-ksiggarskiego. W edycjach rapor-
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tow z lat 2007-2008 odnotowuje wyrazny wzrost sprzedazy ksigzek reportera, bedacy
nastgpstwem ,,smutnej” — biorgc pod uwage okoliczno$ci — ,,erupcji czytelniczego zain-
teresowania” jego tworczoscia®*. Na fali tak umotywowanej koniunktury, w 2008 roku,
Agora wprowadzita na rynek kolejng dotagczang do ,,Wyborczej” ksigzkowa kolekcje,
obejmujaca dziela wybrane Kapus$cinskiego. Komercyjny sukces serii potwierdza opini¢
Rychlewskiego o znaczeniu rozgtosu medialnego w cyrkulacji wspotczesnej literatury.
Wyzyskanie §mierci autora Cesarza w charakterze nosnika promocji badacz uznat za
zrgczny chwyt marketingowy, oddzialujacy na zadne sensacji spoleczenstwo maso-
we?S, Te samg strategie, odsytajaca ponownie do dyktatu medialnej ,,glatwy” — jak pi-
sata 0 DDM-ie Dunin?'® — mozna dostrzec takze w pozniejszych, zwykle owianych aurg
skandalu, dyskusjach wokot konkretnych ksigzek reportazowych lub okotoreportazo-
wych. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim spor o Kapuscinski non-fiction (Swiat
Ksiazki; 2010), czyli stworzong przez Artura Domostawskiego kontrowersyjna biogra-
fie reportera®l’. Jej publikacja z jednej strony stanowi oczywista konsekwencje popytu
na utwory zmarlego pisarza. Z drugiej natomiast — potwierdza kluczowa dla niniejszych
rozwazan tezg, ze po 2007 roku reportaz ksiazkowy zaczal w Polsce funkcjonowa¢ jako
trend wydawniczy rownorzedny klasycznej prozie fikcjonalnej.

Z tym zalozeniem wspoélgraja uwagi autoréw raportu na temat polskiego rynku
ksiazki w 2010 roku, opracowanego na zlecenie ,,Biblioteki Analiz”. Ich zdaniem litera-
tura reportazowa na dobre ,,wrocita do fask™ wskutek olbrzymiej poczytnosci biografii
autorstwa Domostawskiego — niewatpliwie podsyconej skandalem procesowym — a tak-
ze sukcesu wspomnianej juz kioskowej kolekcji dziet wybranych Kapuscinskiego, uru-

218

chomionej po jego $mierci przez Agore“°. W kolejnych edycjach badania okreslono

ponadto trzy zasadnicze zrodia renesansu tworczosci reporterow w sektorze wydawni-

214 ¥ . Golebiewski, K. Frotow, Rynek ksigzki w Polsce 2008. Wydawnictwa, Warszawa 2008, s. 35.
W przywotanym raporcie zostaje odnotowany fakt, ze dzigki wznowieniom utworéw zmartego Kapuscin-
skiego Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik” odbudowata swa — dotychczas marginalng — pozycje.
Z kolei ostatnig ksigzke reportera, opublikowang niedtugo po jego $mierci przez Wydawnictwo Znak,
Golebiewski okres$la jako najglos$niejsze medialne wydarzenie pierwszej potowy 2007 roku. Zob. tenze,
Rynek ksigzki w Polsce 2007. Wydawnictwa, Warszawa 2007, s. 264-265.

215 Zob. M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ..., s. 37.

216 Zob. K. Dunin, Normalka ..., s. 93.

217 Na temat istoty sporu i jego medialnych reperkusji — zob. np. P. Zajas, Woké? »Kapuscinski non-
fiction«. Proba podsumowania i ewaluacji dyskusji, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 1/2, s. 265-278; G. Woto-
wiec, O Domostawskim i jego krytykach, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 1/2, s. 279-288; B. Nowacka, Z. Zia-
tek, Literatura »non-fiction«. Czytanie Kapuscinskiego po Domostawskim, Katowice 2013.

218 7ob. L. Gotebiewski, K. Frotow, P. Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2010. Wydawnictwa, War-
szawa 2010, s. 90-91.
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czo-ksiggarskim. Oprocz komercyjnych nastepstw $mierci autora Cesarza, wskazano na
dwa zdarzenia: ustanowienie w 2010 roku Nagrody im. Ryszarda Kapus$cinskiego za
Reportaz Literacki oraz o rok wczesniejsze powstanie warszawskiego Instytutu Repor-
tazu, zatozonego z inicjatywy Mariusza Szczygta, Wojciecha Tochmana i Pawla Goz-
linskiego w celu ksztalcenia przysztych reporteréw i promowania gatunku?'®. Przyto-
czone stanowisko wydaje si¢ znaczace dla problemu rynkowo-medialnych uwiktan
ksigzek reportazowych, poniewaz pozwala jednoznacznie powigzac ich ekspansj¢ z sy-
nergicznym rozrostem infrastruktury towarzyszacej. Przy Instytucie Reportazu funkcjo-
nuje Faktyczny Dom Kultury (tj. sala przeznaczona na organizacj¢ spotkan autorskich
1 innych wydarzen kulturalnych), a takze potaczona z kawiarnig ksiggarnia literatury
faktu ,,Wrzenie Swiata”, swa nazwa odsytajaca do wydanej pod koniec lat osiemdzie-
sigtych czterotomowej reedycji dziet Kapuscinskiego. Ponadto, z wymienionymi pla-
cowkami $cisle wspotpracuje utworzone w 2014 roku i publikujgce proze non-fiction
Wydawnictwo Dowody na Istnienie, nazwane tytulem jednego z utworéw Hanny Krall.
W instytucjonalnej ramie reportazy literackich nalezy umie$ci¢ rowniez wspomniang
nagrode im. Ryszarda Kapuscinskiego, przyznawang najlepszym polskim lub tlumaczo-
nym ksigzkom reporterskim. O jej rosngcym prestizu decyduje m.in. marketingowe
wsparcie ze strony ,,Wyborczej”, bedacej wspotorganizatorem konkursu i konsekwent-
nie promujacej nominowane utwory na tamach ,,Duzego Formatu”. Misj¢ propagowania
reportazu realizuje ponadto Fundacja im. Ryszarda Kapus$cinskiego ,,Herodot”, ktora
dofinansowuje publikacje mtodych dziennikarzy dzigki specjalnemu programowi sty-
pendialnemu. Wymienione inicjatywy i instytucje — powstate po 2009 roku w niewiel-
kim odstgpie czasowym i odpowiednio naglasniane w mediach (w tym: spotecznos$cio-
wych) — kumulujg wigc dziatalno$¢ wydawniczo-ksi¢garska z funkcja animowania kul-
tury w zakresie literatury faktu.

Dokonane omdwienie nie wyczerpuje wszystkich argumentéw, przemawiaja-
cych za teza o renesansie polskiego reportazu ksigzkowego w drugiej dekadzie XXI
wieku. Tendencj¢ t¢ mozna rozpatrywac takze w oparciu o kryteria ilosciowe, zwigzane
z widocznym wowczas wzrostem produkcji w omawianym sektorze wydawniczym. Po
2010 roku Wydawnictwo Czarne wyraznie zintensyfikowato publikacj¢ ksigzek w swej
reportazowej serii, a na rynku zaistniaty kolejne cykle o analogicznym profilu tema-

tycznym. Tworczos$¢ reporteréw regularnie wydaje Agora w ,,Bibliotece Gazety Wy-

219 Zob. L. Golebiewski, P. Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2012. Wydawnictwa, Warszawa 2012, s. 124.
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borczej”, obejmujacej zarowno utwory polskie (m.in. opublikowane w 2015 roku zbio-
ry: 1945. Wojna i pokoj Magdaleny Grzebatkowskiej, All inclusive. Raj, w ktorym seks
jest bogiem Mirostawa Wlektego czy Batory. Gwiazdy, skandale i mitosé na transatlan-
tyku Bozeny Aksamit), jak i thumaczone (np. tworczos$¢ rosyjskiego dziennikarza Wale-
rija Paniuszkina). We wrze$niu 2013 roku w obrebie wspomnianej biblioteczki powstata
osobna podseria ,,Reporterzy Duzego Formatu”, zainaugurowana ksigzka Ojciec Tade-
usz Rydzyk. Imperator Piotra Gluchowskiego i Jacka Hotuba. Rok p6zniej Wydawnic-
two Dowody na Istnienie uruchomito ,,Seri¢ Reporterska”, w ktoérej premierowo ukazat
si¢ tom Cudowna Piotra Nesterowicza. Oprocz tej oficyny, publikowaniem ksiazek re-
portazowych zajmujg si¢ takze inni niezalezni wydawcy, promujacy z zatozenia nieko-
mercyjng literature. Dla przyktadu: dzialajaca od 2011 roku ,,Wielka Litera” posiada
w katalogu dwa reportazowe cykle (,,Reportaze” i ,,Strefa Reportazu™), na ktore ztozyty
si¢ m.in. utwory dziennikarzy zawodowo zwigzanych z ,,Polityka”: wspomnianego juz
Domostawskiego (np. Smieré¢ w Amazonii; 2013) i Marcina Kotodziejczyka (B. Opo-
wiesci z planety prowincja; 2013). Ponadto, reportaze nadal oferowane sg przez znaczg-
ce wydawnictwa literackie, takie jak Znak (obecny wydawca m.in. Wojciecha Jagiel-
skiego i Matgorzaty Szejnert), Swiat Ksiazki (naktadem ktorego ukazaty sie utwory np.
Hanny Krall i Justyny Kopinskiej), Grupa Wydawnicza Foksal (w sktad ktorej wchodzi
Wydawnictwo W.A.B., kontynuujgce reportazowsg Seri¢ ,,Terra Incognita”) czy MUZA
(inwestujace gtownie w proz¢ podrdézniczg mniej znanych autorow).

Znaczacym kontekstem dla tego niepelnego — co nalezy zaznaczy¢ — przegladu
sg statystyki dotyczace dalszego wzrostu czytelnictwa literatury faktu. W latach 2006-
2008 odsetek respondentéw deklarujacych jej lekture oscylowat w granicach 10-11%722°
i systematycznie rost, osiagajac 20% w roku 201222, Analizowany sektor wydawniczy
cieszyt si¢ wowczas zainteresowaniem porownywalnym do poczytnosci ,,ksiazek chwi-
1i” z poczatkéw transformacji. Przytoczone wyniki oczywiscie nie sposob uznaé za
w peti reprezentatywne dla recepcji reportazy ksigzkowych, z uwagi na gatunkowa
i formalng pojemnos$¢ prozy niefikcjonalnej. Z tym zastrzezeniem wspotgraja wnioski

plynace z badan Biblioteki Narodowej, w ktorych jako najchetniej czytane w omawia-

220 7ob. G. Straus, K. Wolff, S. Wierny, Czytanie, kupowanie, surfowanie. Spoteczny zasieg ksigzki
w Polsce w 2006 roku, Warszawa 2008, s. 33; 1. Korys, K. Wolff, Wybieram ksigzke. Spoleczny zasieg
ksigzki w Polsce w 2008 roku, Warszawa 2010, s. 44.

221 Zob. O. Dawidowicz-Chymkowska, D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku. Transmi-
sja kultury pisma, Warszawa 2015, s. 185.
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nym okresie typy publikacji non-fiction wskazano glownie biografie i autobiografie
znanych postaci zycia publicznego. Odzwierciedlony w danych statystycznych popyt
mozna jednak powigza¢ z popularno$cig poetyki reportazowej z dwoch wzgledow. Po
pierwsze, w obrgbie wyrdznionych podkategorii literatury faktu, tj. ksigzek historycz-
nych, religijnych i geograficzno-podrézniczych, wskazano utwory reporterow — m.in.
Kapuscinskiego, Wankowicza, Fiedlera, Hugo-Badera i Szczygla. Co wigcej, w przy-
padku ostatniej z wymienionych trzech odmian gatunkowych podkreslono wyrazng pre-
ferencje dla lektury reportazy???>. Po drugie natomiast, omawiane tu rezultaty badan
prowadza do przypuszczenia, ze renesans ksigzki reporterskiej mozna ttumaczy¢ takze
powrotem rynkowej koniunktury na antyfikcje, ktorej koniec wiescit onegdaj Czaplin-
ski. Temu zjawisku poswigcono debat¢ z udziatem literaturoznawcow, krytykow i pisa-
rzy, zorganizowang w 2012 roku na tamach miesig¢cznika ,,Znak”. W dyskusji 0 ponow-
nej karierze autentyku znaczace sg zwlaszcza uwagi Justyny Czechowskiej, ktora po-
czytnos$¢ reportazu w Polsce uzasadnita pozytywna recepcja dziet Kapuscinskiego za
granicg. Jak bowiem stwierdzita: ,,[...] w Polsce najbardziej lubimy czytac to, co juz si¢
sprawdzilo na Zachodzie. Niestety, rowniez naszych polskich autorow”?%,

Na podstawie przeprowadzonych analiz mozna wyrozni¢ dwa gtowne powody
popularyzacji reportazy ksigzkowych we wspotczesnej Polsce. Pierwszy z nich dotyczy
przeobrazen krajowego rynku wydawniczego w nastgpstwie dominacji medidow maso-
wych, ktorych dyskurs okreslit zasady publikacji, dystrybucji i odbioru literatury. W tej
grupie zjawisk nalezy umiesci¢ dziatalnos¢ Agory 1 ,,Gazety Wyborczej”, a takze incy-

dentalne wydarzenia medialne pokroju $§mierci Kapuscinskiego, wyzyskane w charakte-

222 Posrod najchetniej czytanych typow ksigzek geograficzno-podrézniczych w 2010 roku reportaze
uzyskaty 70% wskazan. Zob. 1. Korys, O. Dawidowicz-Chymkowska, Spofeczny zasieg ksigzki w Polsce
w 2010 roku ..., s. 291.

223 Debata ,, Znaku”: Raport o stanie swiata przedstawionego, ,,Znak” 2012, nr 7/8, s. 27. Podobna
opini¢ formutluje Beata Nowacka, wedlug ktorej ,,[d]opiero echa dochodzace z Zachodu sprawity, ze
wysoka literacka ranga ksigzek reporterskich Kapuscinskiego uzyskata ostateczne potwierdzenie w Pol-
sce”. Zob. taz, Ryszard Kapuscinski. Mit, ktéry pracuje, [W:] Literatura polska w swiecie, t. 1. Zagadnie-
nia recepcji i odbioru, red. R. Cudak, Katowice 2006, s. 195. We wstepie pracy zasygnalizowano juz, ze
kwestia zagranicznej recepcji analizowanej tworczo$ci przekracza ramy problemowe niniejszych rozwa-
zan. W kontekscie wzrostu popularnosci polskich reportazy ksiazkowych warte odnotowania sa jednak
ich coraz liczniejsze przektady i wydane za granica antologie: szwedzka w opracowaniu Macieja Zarem-
by (Ouvertyr till livet; 2003), francuskoj¢zyczna pod redakcja Margot Carlier (La vie est un reportage.
Anthologie du reportage littéraire polonais; 2005), niemiecka autorstwa Martina Pollacka (Von Minsk
nach Manhattan. Polnische Reportagen; 2006) oraz hiszpanskoj¢zyczna w wyborze Tomasza Pindela (El
arbol detrds de la ventana. Panorama del reportaje literario polaco; 2015). Ponadto, w 2014 roku nakta-
dem stowackiego wydawnictwa Premedia ukazalo si¢ thumaczenie antologii 20 lat nowej Polski w repor-
tazach wedtug Mariusza Szczygta (20 let nového Polska v reportdzZich podle Mariusze Szczygieta).
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rze marketingowego chwytu. Modg¢ na ksiazki reporterow podsycat eksponowany przez
Unitowskiego w kontekscie przetomu 1989 roku ,,malowniczy anturaz zycia literackie-
g0”%?* obejmujacy szereg instytucji, konkursow, festiwali i innych inicjatyw kultural-
nych, sprzyjajacych promocji formuty non-fiction?”. Te czynniki sktadaja sie na druga
przyczyng poczytnosci reportazy ksiazkowych, tj. ich jeszcze $cislejsze — niz to miato
miejsce w okresie Polski Ludowej — powigzanie ze sferg piSmiennictwa artystycznego.
Wspomniany proces byt w duzej mierze konsekwencjg wycofywania tekstow reporta-
zowych z prasy, ktorej kryzys na poczatku XXI wieku niejako zmusit reporterow do
poszukiwan alternatywnych zrodet publikacji. Znaczacg rolg odegrat tu takze odnowio-
ny popyt na antyfikcje, wskutek czego utwory z pogranicza literatury picknej — w tym:
zmierzajace coraz wyrazniej w jej kierunku ksigzki reporterskie — utrwalily si¢ w ofer-
cie wydawcow. Oba wyr6znione punkty odniesien — medialny i literacki — wptynety nie
tylko na umocnienie rynkowej pozycji polskich reportazy ksiazkowych, ale tez widocz-

ne przewartosciowania ich kanonu.

2.3. Reportaz miedzy kanonem a rankingiem

Problem kanonicznosci jest istotny dla ukazania przemian ksigzek reportazo-
wych po transformacji ustrojowej w Polsce, poniewaz odsyta do kwestii czesto podej-
mowanej w dyskusji o cezurg 1989 roku. Rozwazang woéwczas przemiane historyczng
uznano za potencjalne zrodlo rewizji narodowego kanonu literatury, ktory — jak dowo-
dzit Jarzebski — ,,mialby si¢ z jednej strony odchudzié, z drugiej — wzbogacié”?%. Kie-
runki refleksji poswigconej temu zagadnieniu mozna pogrupowaé w odrebne watki pro-
blemowe, znajdujace zastosowanie takze w analizie przeksztatcen tradycji reportazu. Po
pierwsze, w odniesieniu do trendoéw zaistniatych po upadku komunizmu badacze odrzu-
cili koncepcj¢ kanonu jako zbioru arcydziel, czyli utworéow rozpoznawanych jako rze-
mieslniczo najdoskonalsze, a zatem najpehniej przystajacych do horyzontu oczekiwan

publicznosci??’. Eksponujac brak autentycznie nowatorskich dokonan pisarskich po

224 K, Unitowski, Chlopcy i dziewczeta ..., s. 61.

225 Oprocz uprzednio oméwionych inicjatyw, do infrastruktury reportazu literackiego nalezy zaliczy¢
takze coraz liczniejsze tematyczne imprezy kulturalne, m.in.: festiwal ,,Warszawa bez fikcji” z 2010 roku
oraz pokrewne wydarzenia, zorganizowane szes$¢ lat pozniej w Krakowie (Festiwal ,,Non-fiction”) i Lu-
blinie (majowy Festiwal Reportazu i czerwcowy Festiwal Podrézy i Reportazu ,,Kontynenty™).

226 ], Jarzebski, Apetyt na przemiane ..., S. 7.

227 7ob. R. Handke, Kategoria horyzontu oczekiwar odbiorcy a wartosciowanie dziet literackich, [W:]
Problemy odbioru i odbiorcy. Studia, red. T. Bujnicki, J. Stawinski, Wroctaw 1977, s. 93-104.
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rzekomej ,,zmianie warty”, Czaplinski i Sliwinski stwierdzili: ,,Aktualne warunki, tak
sprzyjajace przelomowi w literaturze, wydaja si¢ [...] korzystne dla ksigzek, nieko-
niecznie natomiast korzystne dla dziet’??8, Podobnym opiniom towarzyszyly uwagi
o zachowawczosci mtodych tworcow, ktorych pozornie antykanoniczna postawa zda-
niem Magdaleny Lachman w istocie wpisywata si¢ w ,,uksztaltowane juz sposoby obra-
zowania i uprawiania dziatalnosci literackiej”?%°. Postulat rezygnacji z poszukiwan ar-
cydziel nie zaznaczyl si¢ rownie silnie w przypadku reportazy. Wynikato to z na ogot
pozytywnej recepcji dorobku mtodego pokolenia polskich reporteréw, ktorych warsztat
stal si¢ przedmiotem licznych analiz badawczych?°. Decydujace znaczenie miata tu
jednak wyrazna tendencja do kanonizowania prozy Kapuscinskiego — zaspokajajacego
wlasciwe literackim syntezom ,,zapotrzebowanie na wielkg indywidualnos$¢ i autory-
tet”2%!, a przez to wlaczanego w poczet reportazowych klasykow.

Autor Podrozy z Herodotem figuruje na liscie reporteréw uwzglednionych
W znaczgcej — z uwagi na wartosciujacy tytut — antologii Mistrzowie reportazu W opra-

cowaniu Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego?*

. Antologista zebral w tomie dorobek
najwybitniejszych dwudziestowiecznych reprezentantow gatunku, ze wspomnianym juz
Kapuscinskim, a takze Kakolewskim i Krall na czele. Tak rozumiane usytuowanie re-
portazowych utworéw w polu oddziatywan tradycji jest widoczne rowniez w Antologii

reportazu polskiego W opracowaniu szkolnym?*

, eksponujacej dydaktyczne walory ty-
tutowej formy gatunkowej dzigki ¢wiczeniom warsztatowym oraz licznym wskazow-
kom interpretacyjnym. Publikacja ta wydaje si¢ istotna takze w kontek$cie kanonotwor-
czych prob usystematyzowania reportazu po 1989 roku, gdyz — cytujac Janusza Stawin-

skiego — ,,[n]auczanie szkolne jest bez watpienia podstawowym mechanizmem stabili-

228 p_ Czaplinski, P. Sliwinski, Przetom ..., s. 230.

229 M. Lachman, Apetyt na popularnosé, czyli m(foda polska literatura, [w:] Polska literatura naj-
nowsza — poza kanonem, red. P. Kierzek, £.6dz 2008, s. 46.

230 7oh. np. M. Piechota, Techniki narracyjne we wspotczesnym polskim reportazu literackim, [W:]
Mistrzowie literatury czy dziennikarstwa?, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, J. Snopek, Warszawa
2011, s. 97-107; P. Urbaniak, Literackos¢ w twérczosci wspélczesnych polskich reportazystow, [w:] Mi-
strzowie literatury czy dziennikarstwa? ..., s. 129-138.

281 M. Lukaszuk-Piekara, Ciggla rewizja kanonu zaprasza, [w:] Literatura polska 1990-2000 ..., s. 31.

232 7ob. Mistrzowie reportazu. Antologia tekstéw, wstep i oprac. K. Wolny-Zmorzynski, Rzeszow
2001. Podjety w niniejszym podrozdziale watek reportazowych antologii omawiam w oparciu o zmienio-
ne fragmenty referatu: Dziennikarska ,, uwertura do zycia” czy ,, literacka strawa przysziosci”? Antologie
polskiego reportazu — rekonesans, wygloszonego podczas ogélnopolskiej konferencji naukowe;j ,,Antolo-
gia literacka. Przemiany, ekspansja i perspektywy gatunku” (Katowice, 18-19.11.2015).

233 70b. Antologia reportazu polskiego w opracowaniu szkolnym, wyb., wstep, objasn. i oprac. dydak-
tyczne K. Heska-Kwasniewicz, B. Zeler, Katowice 1998.
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zujacym kanon tradycji literackiej obstugujacy dang publiczno$¢ (i przez nig obstugi-
wany)”24, Oprocz przywotanych antologii, potrzebe powrotu do korzeni omawianej
poetyki — widoczng zwtaszcza po 2007 roku, tj. w okresie wzmozonego zainteresowania
ksigzka reporterska — ilustrujg reedycje utwordw najstynniejszych dwudziestowiecz-
nych reporterow. Wspomniang tendencj¢ mozna odnies¢ do pojedynczych publikacji
lub okazjonalnych kolekcji, obecnych w ofercie wybranych wydawcoéw. Dobrym tego
przyktadem jest wybor najwazniejszych ksigzek Wankowicza — obejmujgcy m.in. Bitwe
0 Monte Cassino, Sztafete i amerykanski tryptyk W slady Kolumba — opublikowany
w latach 2009-2012 przez Prészynski i S-ka. Z drugiej strony, nalezy odnotowac trend
polegajacy na inicjowaniu odrebnych cykli wydawniczych poswigconych reportazowe;j
klasyce. Misj¢ wznawiania zapomnianych i wybitnych reportazy podjeto Wydawnictwo
Dowody na Istnienie, uruchamiajac seri¢ ,,Faktyczny Dom Kultury”. Wsrod ksigzek
polskich autoréw ukazaly si¢ w niej m.in. Na wschod od Arbatu Krall (2014), Co si¢
komu sni 1 inne historie Mularczyka (2015) oraz Zaraza Ambroziewicza (2016). Zbli-
zony charakter ma seria ,,Reporterzy Duzego Formatu — Klasyka”, uruchomiona w 2014
roku w ramach wspomnianej juz biblioteczki Agory. Kolekcja ta obejmuje glownie
utwory $§wiatowych reprezentantéw literatury faktu, w tym tak znaczace pozycje, jak
Wszyscy ludzie prezydenta Carla Bernsteina i Boba Woodwarda (2014) i Jarmark sen-
sacji Egona Erwina Kischa (2014). Do analizowanych cykli mozna posrednio zaliczy¢
takze obecng w ofercie Zysk i S-ka seri¢ ,,Podréze Retro”, w ktérej wydano np. mig-
dzywojenne ksigzki Ossendowskiego.

Dwuznaczny w konteks$cie wymienionych inicjatyw wydawniczych jest nato-
miast status dziet Kapuscinskiego, zawartych w kioskowych kolekcjach Agory. Jesli
takze tym seriom przypisa¢ kanonotworcze aspiracje, nalezy przyjaé, ze mamy tu do
czynienia raczej z kanonem urynkowionym, ktory w opinii Jarzebskiego przeistoczyt
sie z ,,gmachu kultury” w towar przystajacy do gustow masowej publicznosci®®. Przy-
wotana uwaga odsyta do kolejnego istotnego problemu, poruszanego przez badaczy
przetomu 1989 roku. Wspomniana kwestia dotyczyla zmiany podmiotu odpowiedzial-

nego za ustalanie pisarskich hierarchii, a w konsekwencji: takze i wspottworzenie lite-

234 J, Stawinski, Odbicr i odbiorca w procesie historycznoliterackim, ,,Teksty” 1981, nr 3, s. 33.

285 Zob. J. Jarzebski, Metamorfozy kanonu, ,,Znak” 1994, nr 7, s. 12-17. Z koncepcja Jarzebskiego
wspotgraja rozpoznania Piotra Kowalskiego na temat ponowoczesnej erozji kanonu kulturowego. Jego
miejsce miatyby zajaé wytwory wspodlczesnej popkultury — powszechnie znane, a zatem bedace podstawg
autodefinicji wszystkich uczestnikow spotecznej komunikacji. Zob. tenze, Popkultura i humanisci. Daleki
od kompletnosci remanent spraw, poglgdow i mistyfikacji, Krakow 2004, s. 69-100.
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rackiej tradycji. Podczas gdy w czasach PRL-u o ksztalcie tak pojmowanego kanonu
decydowaty rygory cenzury, skutkujace palimpsestowa, petng przemilczen konstrukcja

utworow?3°

, W wolnorynkowej scenerii funkcj¢ t¢ przejety srodki masowego przekazu
I pozostajacy pod ich wptywem czytelnik niewyspecjalizowany. W efekcie kanonicz-
no$¢ tekstow jest obecnie czesto utozsamiana z obecno$cig w glownym nurcie literatu-
ry, ten z kolei — z ,,wydaniem ksigzki w duzym wydawnictwie i z omowieniem w me-
diach wysokonaktadowych”?®’. W kontekécie prozy reportazowej przejawem , kanono-
tworczej” aktywizacji odbiorcow pod wpltywem dyskursu medialnego sg publikowane
w latach 1998-2001 antologie prasowych reportazy miesigca, bedace poklosiem cy-
klicznego konkursu ,,Gazety Wyborczej”2%8. Idea rocznego plebiscytu wynikneta z po-
trzeby opracowania nowej strategii rynkowej, stymulujacej sprzedaz tytutowego gatun-
ku w sektorze wydawniczym?®. Od czynnikéw merkantylnych istotniejszy wydaje sie
jednak pragmatyczny aspekt serii, w ktorej wyboru tekstow — w tym zwycigskiego re-
portazu roku — dokonywali kazdorazowo czytelnicy ,,Wyborczej” i jej dodatkow. Fakt
ten odsyta do typowej dla nowych mediéw regutly interaktywnosci, w istocie konstytu-
owanej przez mechanizmy DDM-u. Wspolgra zarazem z diagnoza Jerzego Swiccha,
ktory uznat wspotczesny kanon za ,,bezsilny wobec uzytkownikow”?%,

Wydane przy wspotudziale ,,Gazety Wyborczej” konkursowe antologie reporta-
zy ewokuja kolejne istotne zagadnienie, bedace przedmiotem badawczych polemik po
1989 roku. Kwesti¢ t¢ poruszyt m.in. Arkadiusz Bagtajewski, wpisujac pismo Michnika
w poczet mediéw podejmujacych ,,zabiegi kanonizacyjno-rankingowe”?*. W ich efek-

cie miejsce tradycyjnie pojmowanego kanonu literatury zajmuje ranking bestsellerow,

promowany przez opiniotwdrcza pras¢ i1 ustalany glosami anonimowych nabywcow.

236 Zobh. V. Wejs-Milewska, Literatura jako fakt spoleczny. Préba poréwnania dawnego i nowego
dwudziestolecia, [w:] Nowe dwudziestolecie (1989-2009) ..., s. 23.

237 B. Darska, Reklamowaé czy polecaé? O towarze jakim jest literatura, [W:] Dwadziescia lat litera-
tury polskiej 1989-2009, t. 1, cz. 2: Zycie literackie po roku 1989, red. D. Nowacki, K. Unitowski, Kato-
wice 2011, s. 16.

238 7ob. To nie moj pies, ale moje t6zko. Reportaze roku 1997, oprac. B. Dudko, J. Kozbiel, Warszawa
1998; Anna z gabinetu bajek. Reportaze roku, red. B. Dudko, K. Weber, Warszawa 1999; Nietykalni.
Reportaze roku 1999, red. B. Dudko, Warszawa 2000; Zly dotyk. Reportaze roku 2000, red. B. Dudko,
Warszawa 2001. Warto doda¢, ze ksiazki te ukazaty si¢ nakltadem duzych oficyn literackich. Antologie
zwycigskich reportazy 1998 roku opublikowat PiW, natomiast pozostate wydano we wspomnianej juz
serii ,,Fakt” wydawnictwa Proszynski i S-ka.

239 Zob. A. Chamera-Nowak, Reportaz jako produkt ..., s. 128.

240 1 Swiech, Burze wokét kanonulkanonéw, [W:] Kanon i obrzeza, red. I. Twasiow, T. Czerska, Kra-
koéw 2005, s. 21.

241 A. Baglajewski, Od ,, zaniku centrali” do ,,centrali”, [W:] Kanon i obrzeza ..., s. 118.
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Z uwagi na niezwykle szybki okres dezaktualizacji, brak wsparcia w autorytetach oraz
porzadek oparty Scisle na ilosci wskazan, listy rankingowe tworzg ,,hierarchie pozorne,
albowiem zwykle nie wiadomo, co byto powodem popularnosci jakiego$ produktu’?#?,
Rankingowos¢ — stanowigca istotne zrodto danych w podjetej tu refleksji — z metodolo-
gicznego punktu widzenia niewatpliwie nie sprawdza si¢ zatem w roli miernika dlugo-
falowych preferencji czytelniczych, a tym bardziej empirycznej, indywidualnej recepcji

1243, Mimo tych ograniczen, pozwala jednak w przekrojowy sposob $ledzi¢ zmienne

dzie
tendencje na rynku wydawniczym i — w konsekwencji — okresla¢ komercyjng range
konkretnych typow publikacji w jego poszczegdlnych obiegach?*. Z kolei postrzeganie
rankingéw jako substytutéw kanonu, kreowanych za sprawa wysokonaktadowych me-
diow, jest kolejnym przejawem symbolicznej wladzy DDM-u. Jego wptyw uwidacznia
si¢ nie tylko w przywolanych ksigzkowych zestawieniach reportazy roku, bedacych
w istocie czysto komercyjnym wyborem dokonanym przez konsumentéw ,,Wyborczej”.
Oddziatywanie pisma Michnika mozna dostrzec takze w innych antologiach tekstow
wspotczesnego pokolenia polskich reporteréw. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze rozpa-
trywanie kanoniczno$ci na przykladzie ksigzek antologijnych jest zabiegiem celowym.
Normatywizm decyzji o uznaniu poszczegolnych utworéw za reportazowe, a zarazem
reprezentatywne z punktu widzenia antologisty, sila rzeczy stanowi bowiem probe
stworzenia pewnego kanonu — nawet przy uwzglednieniu tezy, ze pojecie to ulegto
uniewaznieniu lub multiplikacji w ostatniej dekadzie XX wieku?4.

Wybory polskich reportazy z okresu Polski Ludowej popularyzowaty dorobek

reportazystéw, ktorych zazwyczaj nie kojarzono z konkretng organizacja medialna.

W antologiach co prawda zaznaczano ich redakcyjne powigzania, jednak czesto prezen-

242 G. Straus, K. Wolff, Polacy i ksigzki ..., s. 134.

243 Uwzglednienie rankingdw sprzedazy w niniejszej analizie nie pretenduje do uchwycenia empi-
rycznego odbioru reportazy ksigzkowych. Ma na celu jedynie ustalenie prawdopodobnych czynnikdéw
stymulujacych wydawanie prozy reportazowej i wptywajacych na wybory lekturowe jej czytelnikow.

24 Propozycje wykorzystania list bestsellerow w badaniach recepcji wysungt m.in. Rychlewski. Jego
projekt zaklada zestawienie najchetniej nabywanych ksigzek z ich analizg tekstologiczng oraz z wypo-
wiedziami ksztaltujgcymi prerecepcje (np. recenzjami lub opisami handlowymi). Zob. tenze, Ksigzka jako
towar ..., s. 83-84. Zblizona koncepcj¢ w odniesieniu do literatury faktu sformutowat Pawet Zajas, ktore-
go zdaniem ,,[b]adajac teksty niefikcjonalne, nalezy [...] wyj$¢ nie od sposobu ich pisania, lecz od ich
dystrybucji, reklamy i czytelniczego odbioru”. W ujgciu Zajasa przedmiotem badania nalezy wigc uczy-
ni¢ wypowiedzi okotoliterackie, ktore pozwalaja odczyta¢ intencje autorskie (np. wywiady lub strony
internetowe pisarzy) oraz czytelnicze (tworzace prasowy dyskurs krytyczny). Zob. tenze, Jak swiat praw-
dziwy stal sie bajkq. O literaturze niefikcjonalnej, S. 27.

245 Na temat zniesienia kanonicznych modeli literackich po 1989 roku — zob. np. A. Baglajewski, Od
., zaniku centrali” ..., s. 98-100; M. Kisiel, Przetom 1980-1989 ..., s. 166-167.
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towano w pierwszej kolejnosci jako autoréw ksigzek reporterskich. Bibliografie tego
typu zbioréw zwykle nie uwzgledniaty prasowych pierwodrukow tekstow, lecz odsytaty
bezposrednio do ich edycji ksigzkowych. Tak pojmowana strategia uwidacznia si¢ np.
w opracowanym przez Krystyne Goldbergowa antologijnym tomie Losy nie wymyslone
(,.Iskry”’; 1980)%*®. Eksponowanie ksigzek reporteréw jest szczegolnie zauwazalne takze
w biogramach umieszczonych w antologii Nasza kamienica pod redakcjg Andrzeja Wa-
silewskiego (,,Iskry”; 1972), z kolei w tomie Sprawa i po sprawie w wyborze Andrzeja
Btachowskiego (KAW; 1979) zrodta publikacji danego utworu nie zaznacza si¢ wcale.
W $wietle przytoczonych spostrzezen ksigzkowe kolekcje reportazy wydane po 1989
roku wypada podsumowa¢ tytutem innego zbioru antologijnego, zredagowanego przez
Goldbergowa: Tu zaszta zmiana®'. Znaczna cze$¢ wspomnianych wydawnictw zwar-
tych opatrzona jest bowiem wyrazng sygnaturg ,,Gazety Wyborczej”?*8, ktora po raz
kolejny zyskuje range medialnej ,,centrali”, w tym wypadku wspottworzacej kanon ga-
tunku. Interesujagca w kontekscie omawianych antologii wydaje si¢ takze proba zobra-
zowania polskiego srodowiska reporterskiego przez pryzmat syndromu generacji, pota-
czongj instytucjonalno-zawodowa wiezia z pismem Michnika?*®. Za tym skadinad ryzy-
kownym zatozeniem przemawia fakt, ze obecnie wigkszo$¢ autorow ksigzek reportazo-
wych — takze tych wydawanych poza koncernem Agory — publikuje w ,,Wyborczej”,
badZ na podstawie statego zatrudnienia, badz dorywczej wspolpracy. Blizsze 1 dalsze
kontakty z analizowang gazeta mozna ponadto przypisa¢ promujagcym tworczos¢ repor-
terow o$rodkom wydawniczo-kulturalnym, ktore w ostatnich latach umocnity rynkowa
pozycje (Wydawnictwo Czarne) lub dopiero ja zdobywaja (Instytut Reportazu i stowa-

rzyszone z nim placowki).

246 Odwrotny mechanizm — tj. korzystanie z prasowych wersji tekstow — mozna natomiast zauwazy¢
w niektorych antologiach reportazy migdzywojennych, np. w zbiorze 7599 dni Drugiej Rzeczypospolitej
pod redakcjg Ewy Sabelanki i Kazimierza Kozniewskiego (,,Iskry”; 1983). Ta prawidlowos¢ wydaje sie
jednak dos$¢ oczywista, zwazywszy ze w okresie dwudziestolecia rozwoj poetyki reportazowej oraz — CO
zostato zaznaczone w pierwszym rozdziale — Ksigzek reporterskich byt §cisle zwigzany z prasa.

247 Z0b. Tu zaszta zmiana, wyb. K. Goldbergowa, Warszawa 1975.

248 Oprocz wspomnianej juz antologii Kraj raj oraz konkursowego cyklu reportazy roku, nalezy tu
wymieni¢ m.in. zbior Cata Polska trzaska. Reportaze Gazety Wyborczej 2001-2004 pod redakcja Bozeny
Dudko (Proszynski i S-ka; 2005), a takze kolekcje Made in Poland. Antologia reporteréw Duzego For-
matu (Agora; 2013) w opracowaniu Wlodzimierza Nowaka i Mariusza Burcharta.

249 Ku przyjeciu tej perspektywy sklania m.in. sugestia Szydlowskiej, by znaczacy przyrost reporta-
zowych antologii po 1990 roku potraktowaé nie tylko jako miernik dobrej kondycji gatunku, ale tez do-
wod zaistnienia nowego pokolenia tworcéw i konkretnych instytucji wspierajacych reportaz. Zob. taz,
Polski reportaz XXI w. wobec tradycji gatunku i wyzwarn komunikacyjnych wspétczesnosci, [w:] Prasa
w dobie nowych mediéw, red. R. Rozbicka, A. Staniszewski, Olsztyn 2014, s. 242.
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Z dokonanych ustalen wytania si¢ zatem propozycja kanonu ,,instytucjonalne-
g0”, obejmujacego reportaze prasowe i ksigzkowe, wyodrebniane z uwagi na powigza-
nia z opiniotwdrczg organizacja medialng. Tej dos¢ radykalnej 1 upraszczajacej wizji
mozna przeciwstawi¢ alternatywna, ,,usredniong” koncepcje kanonu, ktérego zawartos¢
ksztattowatyby z jednej strony kryteria rynkowej rozpoznawalnos$ci, z drugiej natomiast
— warsztatowe walory utworéw. Takie ujecie wydaje si¢ bardziej adekwatne, gdyz
uwzglednia komercyjny aspekt ksigzek reportazowych, a zarazem nie pomija ich warto-
sci literackiej. Odgrywa ona istotng role, biorgc pod uwage opini¢ Zigtka, ze ,,reportaz
jest dzi$ traktowany jako literatura — zaré6wno przez tych, ktdrzy go pisza, jak i przez

tych, ktorzy go czytaja”?°. Te konstatacje badacz uzasadnia nastepujaco:

[...] mimo iz najwybitniejsi reportazys$ci zawsze [...]| aspirowali do , literacko$ci”, to raczej nie
mieli ztudzen, ze §wiat literatury uwaza ich za ,swoich”. [...] Dzisiejsi tworcy reportazu, $red-
niego obecnie i najmlodszego pokolenia, po raz pierwszy do owej mitycznej ,,literackosci” nie
muszg aspirowa¢, majg poczucie naturalnej przynaleznosci do niej. W ich §wiadomosci reportaz
catkowicie wyemancypowat si¢ juz z dziennikarstwa, przeszedt na strong literatury i [...] jest juz

raczej w opozycji do gatunkéow gazetowych??.

Cytowana uwaga trafnie oddaje status wspotczesnych ksigzek reportazowych, uwzgled-
nianych w konkursach literackich na rdwni z beletrystyka. Bodaj najwyrazistszym prze-
jawem tego zréwnania jest uhonorowanie w 2015 roku biatoruskiej reporterki, Swietta-
ny Aleksijewicz, nagrodg Nobla w dziedzinie literatury — niezaleznie od domniemanego
upolitycznienia decyzji Komitetu Noblowskiego. Przywotane wyrdznienie Stanowi
przyktad podwojnego kanonizowania — tak autorki, zaliczonej do grona tworcow wybit-
nych, jak 1 praktykowanego przez nig gatunku, oficjalnie wlaczonego do $wiatowego
kregu literackich arcydziel. Rownocze$nie, otrzymanie Nobla wiaze si¢ z rozglosem
medialnym, ktory zazwyczaj skutkuje przynajmniej czgsciowym skomercjalizowaniem
nagrodzonej tworczosci. Srodowiskowy prestiz tego typu wyrdznief oraz towarzyszace
im zainteresowanie mediéw nalezy wiec uznac za potaczenie typowe dla wspomnianej
juz wizji kanonu ,,usrednionego”, tj. obejmujacego utwory wspdtobecne w obiegu eli-
tarnym i popularnym. Koncepcja ta stanowi oczywistg aluzje do poruszanego po 1989

roku przez badaczy mtodej prozy polskiej problemu tzw. , literatury $rodka”, czyli dys-

20 7. Zigtek, Dwa dwudziestolecia ..., s. 358.
251 Tamze, S. 358-359.
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kursu, ktory — zdaniem Nowackiego — ,,umozliwia ptynne, bezkolizyjne przejscie mig-
dzy sfera medialng a niemedialng”?>?. Reportaz — jako gatunek zarazem doceniany przez
znawcOw, zauwazany przez czytelnikow 1 komercyjnie eksploatowany przez wydaw-
coOw — wydaje si¢ spetnia¢ powyzsze kryteria.

Na przeciwlegtym biegunie obu wyroznionych projektow kanonu — w rownym
stopniu uwiklanych w medialno-rynkowe zaleznosci — lokuje si¢ jego wersja ,,autor-
ska”. Moze przyjmowac postac ,,niszowg”, tj. obejmujacg utwory spoza gidéwnego obie-
gu, wybrane w oparciu o jednostkowo pojmowane kryterium ,,arcydzielnosci”. Podobng
postawe zdajg si¢ prezentowac redaktorzy Wydawnictwa Dowody na Istnienie, ktorzy
we wlasnej opinii tworzg prywatny kanon non-fiction, publikujac to, co sami uznajg za
dobra literature®®®. Indywidualizacja decyzji kanonotworczych uwidacznia si¢ zwlasz-
cza w uruchomionej przez te oficyne ,,Serii Stehlik™. Sktada si¢ na nig autorski wybor
literatury czeskiej, dokonany przez wspotwlasciciela wydawnictwa — Mariusza Szczy-
gla. Jest on postacig znaczacg dla omawianej tu koncepcji kanonu, z uwagi na swe
ksigzki antologijne. Opublikowang w 2010 roku antologi¢ 20 lat nowej Polski w repor-
tazach wedtug Mariusza Szczygla reklamowat jako ,,0sobisty [podkr. moje — K. F.]
wybér reportazy o tym, gdzie zaczela si¢ i dokad doszla nowa Polska”?*. Te droge wy-
znaczajg teksty na temat blaskow i cieni gospodarki wolnorynkowej, przejawow we-
sternizacji polskiej kultury oraz zjawisk w socjalistycznej rzeczywistosci tabuizowa-
nych lub nieznanych. W omawianym zbiorze rownie istotng — a w kontekscie kanonu
jako reprezentacji indywidualnych preferencji czytelniczych: kluczowg — role odgrywa-
ja jednak poboczne komentarze redaktora, petne odniesien do powigzanych z poszcze-
g6lnymi utworami materiatow dziennikarskich. Obecno$¢ Szczygta-antologisty w prze-
strzeni wewnatrztekstowej zaznacza si¢ jeszcze wyrazniej w monumentalnej, liczacej
tacznie trzy tomy antologii 100/XX (Czarne; 2014-2015). W selekcji dwudziestowiecz-

nego dorobku w zakresie polskiego reportazu uczestniczyty dziennikarki i reporterki:

22D, Nowacki, Spefnienia wyzszego rzedu. O spotkaniu literatury z medialnosciq i pragnieniach
pisarzy, [w:] tegoz, Kto im dat skrzydta. Uwagi o prozie, dramacie i krytyce (2001-2010), Katowice 2011,
s. 128.

258 W taki sposob redaktor naczelna wydawnictwa, Julianna Jonek, thumaczy ideg¢ wydawania reporta-
zy nieznanych, zapomnianych lub trudno dostgpnych. Zob. taz, Dowody na Istnienie: Reportaz jest jak
obsesja, praca non stop, bez oddechu, bez wytchnienia [wywiad] [online], rozm. przepr. K. Stanczyk,
http://wokolfaktu.pl/julianna-jonek-dowody-na-istnienie-reportaz-jest-jak-obsesja-praca-non-stop-bez-
oddechu-bez-wytchnienia-wywiad/ [dostep: 23.03.2017].

24 20 lat nowej Polski w reportazach wedlug Mariusza Szczygta, pomyst, uklad i koment. M. Szczy-
giet, Wotowiec 2010, s. 21.
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Hanna Krall, Elzbieta Sawicka i Matgorzata Szejnert, a takze medioznawca i literaturo-
znawca Kazimierz Wolny-Zmorzynski. Decydujaca instancja podawcza publikacji jest
jednak Szczygiel, ktory poprzedzit kazdy z zamieszczonych w niej reportazy osobnym,
po czesci feliectonowym wstepem. W tym sensie — jak dowodzi Leszek Bugajski — przy
okazji pracy nad antologia reporter ,,napisal swoja autorska ksigzk¢ umieszczong we-
wnatrz tej poteznej ksiegi”?*®.

Z uwagi na widoczng komercjalizacje 1 dostosowanie do trendow rynkowych,
przywotana trylogia antologijna Szczygta stanowi zdecydowanie bardziej ,,medialng”
— niz wspomniane inicjatywy Wydawnictwa Dowody na Istnienie — odmiang prywat-
nych kanonéw reportazu ksigzkowego. Wydaniu antologii towarzyszyta bowiem akcja
promocyjna, ktorej sukces wynikal w duzej mierze z aktywizacji uzytkownikéw me-
diéw spotecznosciowych, a po czesci takze z oddziatywania wyrazistego wizerunku
publicznego antologisty. Wyr6zniong w toku analizy kategori¢ kanonu ,,0sobistego” na
dtuzsza mete ksztaltujg wiec mechanizmy zblizone do dwdch pozostatych typow — ,,in-
stytucjonalnego” 1 ,,usrednionego”. Na zakonczenie warto doda¢, ze precedensowa kon-
strukcje formalng, jaka do wspolczesnej konwencji omawianego gatunku wniosta anto-
logia Szczygta, Szydlowska uznata za jedng z gtownych inspiracji reportazowego eks-

perymentu w XXI wieku?®

. Wsréd innych przejawow eksperymentalizmu wymienita
adaptacje formuly multimedialnej, sklaniajaca do rewizji dotychczasowego pojmowania
pogranicznosci reportazu. To zagadnienie pozwala wyrdzni¢ kolejny aspekt transforma-
cji wspolczesnej ksigzki reporterskiej. Wynika on nie tyle z oddziatywania dominujace-
go dyskursu mediow masowych, majacego wptyw na przeksztatcenia kanonu gatunku,
ile z powstania nowych $rodkoéw przekazu prozy reporterow, a w konsekwenc;ji: jej ulo-

kowania na pograniczu réznych dyskursow.

2.4. Reportaz na pograniczu dyskursow

Zdaniem Maryli Hopfinger, przeobrazenie ustrojowe kraju umozliwito ekspansje
audiowizualnych form komunikowania spotecznego nie tylko w sektorze medialnym,
ale i na gruncie literatury. Przejawem tego zjawiska bylo powstanie alternatywnych

wobec stowa drukowanego technik jej rozpowszechniania, ktére — w ujeciu badaczki

25 |, Bugajski, Pomnik reportazu polskiego ze Szczygtem w srodku, ,,Tworczoéé” 2014, nr 7, s. 98.
26 Zob. J. Szydtowska, Polski reportaz XXI w. ...., s. 239-240.
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— przyjety posta¢ dzwiekowsa lub elektroniczng®®’

. Wspomniany proces mozna rozpa-
trywa¢ w dwojaki sposob: jako emisje tresci literackich w obrebie mediow audiowi-
zualnych 1 cyfrowych, badz tez za posrednictwem nowych, fizycznych no$nikow
danych. Pierwsza tendencj¢ reprezentuje np. omoéwiony przez Hopfinger nurt literatury
audialnej, zwigzany z adaptacjg gatunkow pismienniczych — w tym: reportazu — do po-

staci stuchowisk radiowych?®®

. W tej kategorii lokuje si¢ réwniez ogloszony na poczat-
ku XXI wieku program ,,liternetu”, tj. publikowania, dystrybucji, archiwizacji i czytel-
nictwa ,literatury w sieci”?°. Odrebna kwestia jest natomiast doskonalenie metod
utrwalania utworoéw literackich w oparciu o no$niki analogowe i cyfrowe. Kluczowsa
role odegrato w tym wypadku upowszechnienie audiobookéw i e-bookdéw, a w szer-
szym planie — osadzenie produkcji ksiggarskiej w polu oddziatywan nowych mediow.
Ich dynamiczng ekspansj¢ wkrotce powigzano z apokaliptyczng wizja konca ,,galaktyki
Gutenberga”, spopularyzowang za sprawg prac McLuhana o wyparciu ,,opresyjne;j” kul-
tury druku wskutek implozji techniki elektrycznej?®®. Symptomatyczna okazata si¢ jed-
nak deklarowana przez wigkszo$¢ badaczy niewiara w ostateczny kres istnienia ksigzki
tradycyjnej, ktora — w opinii Umberto Eco — mimo rewolucji technologicznej nadal sta-
nowi ,,niezbedny instrument rozwoju ludzkiego i kulturalnego”26L.

Co oczywiste, reportaz — rozpatrywany jako wypowiedz pierwotnie ,,papierowa’
— podlega oméwionym wplywom digitalizacji i zwrotu audiowizualnego na réwni
z innymi sektorami rynku wydawniczo-ksiggarskiego. Obok odmiany radiowej i telewi-
zyjnej intensywnie rozwija si¢ internetowy wariant gatunku, obejmujacy teksty badz
bezposrednio inkorporowane w przestrzen cyfrowa, badz tez wchodzace w ztozone re-

lacje z dyskursem sieciowym. Owocuja one hybrydycznymi formami pokroju blogow

257 Zob. M. Hopfinger, Literatura i media ..., s. 28-35.

28 7o0b. tamze, s. 147-153.

259 Zob. P. Marecki, Liternet, [w:] Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéw 2002, s. 5-21.

260 Zob. np. M. McLuhan, Wybér tekstéw, red. E. McLuhan, F. Zingrone, ttum. E. Roézalska, J. M.
Stoktosa, Poznan 2001. Znaczace dla omawianego zagadnienia sg zwlaszcza zamieszczone w tym zbiorze
szkice: Galaktyka Gutenberga oraz Zrozumieé¢ media. Tre$é drugiego w wymienionych tekstow w wigk-
szos$ci powielono w poszerzonej edycji monograficznej, uprzednio cytowanej w rozwazaniach wstepnych.

21 U. Eco, Nowe $rodki masowego przekazu a przysztosé ksigzki, thum. A. Szymanowski, [w:] Nowe
media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 544.
Problem marginalizacji ksiazki drukowanej w dobie nowych mediow doczekal si¢ bogatej literatury
przedmiotu, ktérej omoéwienie przekracza ramy niniejszej analizy. Dla podjgtych rozwazan szczegdlnie
inspirujace okazaly si¢ cytowane uwagi Eco, a takze nastgpujace prace: Z. Dobrowolski, Nagi tekst
— ksigzka przysziosci?, ,Nowe Ksigzki” 2001, nr 8, s. 80-81; M. Goéralska, Ksigzki, nowe media ...,
M. Skibinska, Od Gutenberga do Tanatosa. Sposoby funkcjonowania tematu ,,smierci” ksigzki w kultu-
rze, ,,Roczniki Biblioteczne” 2012, R. 56, s. 3-28.
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h%2, a takze reportazy multimedialnych i bazujacych na schemacie opo-

reportazowyc
wiesci transmedialnej?®3. Standardem jest ponadto publikowanie tworczosci reporter-
skiej w postaci audiobookoéw 1 e-bookdéw lub tez ich mutacji, powstajagcych w odpowie-
dzi na zmienne trendy rynkowe. Mozna do nich zaliczy¢ np. minibooki, czyli ksigzki
elektroniczne skondensowane pod wzgledem objetosci, a wigc realizujace typowy dla
nowych mediéw postulat szybkiego i1 funkcjonalnego dostgpu do informacji. Wymie-
nione nowosci technologiczne konsekwentnie promuje m.in. Agora, bedaca wiascicie-
lem jednej z najwickszych w kraju ksiegarni internetowych Publio.pl. W 2007 roku
koncern ten wprowadzil na rynek kolekcj¢ audiobookow ,,Mistrzowie stowa”, obejmu-
jaca czytane przez znanych aktorow adaptacje utworow literackich. Zdaniem Hopfinger,
wspomniana seria przetamala ,niszowy charakter audialnej dziatalnosci wydawni-
czej”?®, co znalazto odzwierciedlenie takze na gruncie prozy reportazowej. W 2008
roku we wspomnianej juz kioskowej kolekcji dziet Kapuscinskiego zawarto cztery tomy
audiobookow. Znalazty si¢ wérdd nich dzwigkowe, ilustrowane dotagczonym materiatem
fotograficznym wersje Cesarza, Wojny futbolowej, Szachinszacha i Imperium, w autor-
skich interpretacjach Zbigniewa Zapasiewicza, Krystyny Czubéwny, Jerzego Radziwi-
towicza i Jerzego Zelnika. Z kolei w 2013 roku Agora uruchomita pionierskg na pol-
skim rynku seri¢ ,,MiniBooki Gazety Wyborczej”, ztozong m.in. z elektronicznych edy-
cji pojedynczych reportazy Jacka Hugo-Badera, Witolda Szabtowskiego, Wtodzimierza
Nowaka i Lidii Ostatowskiej. Warto doda¢, ze w omawiany format inwestujg takze inne

oficyny wydawnicze?®

. W postaci dziesieciu minibookow dostepne sg chociazby dwa
pierwsze tomy reportazowej antologii 100/XX Szczygta, ktore w wydanej przez Czarne
wersji ksigzkowej liczg tacznie niemal dwa tysigce stron. Widoczny na tym przyktadzie
proces fragmentacji ksigzki tradycyjnej zdaje si¢ swiadczy¢é o projektowanym przez
e-wydawcow modelu lektury ,,zoptymalizowanej”, tj. uwzgledniajacej potrzebe specy-
ficznie pojetej ergonomii czytania. Wigzataby si¢ ona ze skroceniem czasu przewidzia-
nego na percepcje tekstu, ktora w przypadku czytelnictwa ekranowego jest podwdjnie

forsujaca dla wzroku. Biorac pod uwage monumentalne gabaryty antologijnej trylogii

262 7ob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie ..., s. 82-84.

263 Wymienione tendencje szczegdtowo omawiam w dalszych rozdziatach dysertacji.

264 M. Hopfinger, Literatura i media ..., s. 155.

285 Eksponowanie inwestycji Agory wynika z zasadniczego dla podjetej analizy zalozenia, ze rynkowa
ekspansja tego koncernu odegrata istotng role w popularyzacji reportazy ksiagzkowych w Polsce po 1989
roku. Co oczywiste, podobne inicjatywy podejmuja takze inni polscy wydawcy. Nalezy tu wymieni¢ np.
Grupe Wydawniczg Znak, do ktorej nalezy Woblink — popularna platforma z e-bookami i czytnikami.
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Szczygla, nie bez znaczenia bytaby tu takze ch¢¢ ominigcia niedogodno$ci warunkowa-
nych fizyczng materig ksigzki.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze somatyczny aspekt nosnikéw papierowych i zwig-
zana z tym intymizacja lektury to argumenty cz¢sto podnoszone przez badaczy, manife-
stujacych wiare w przetrwanie kultury druku®®. Tego typu stanowiska znajduja od-
zwierciedlenie w empirycznych badaniach recepcji elektronicznych technik przekazu.
Wedlug raportow Biblioteki Narodowej, na przetomie wiekow z internetu korzystano
glownie w celu zakupu ksigzek, a systematyczny wzrost jego znaczenia jako medium
odbioru e-publikacji nie spowodowal wyparcia tradycyjnych praktyk lekturowych?®’.
Takze uzytkowanie audiobookow i e-bookow uchodzi za metode alternatywng wobec
druku. W analizach polskiego rynku wydawniczego z ostatniej dekady podkreslany jest
zwlaszcza fakt, ze ,,po nowe technologie si¢gaja osoby dobrze osadzone w Kkulturze
ksiazki papierowej”?®®, tzn. statystycznie czesciej bedace regularnymi czytelnikami
dhuzszych tekstow drukowanych. Do tej sfery komunikatow nalezy zaliczy¢ takze re-
portaze, ktére — jako wypowiedzi przynalezne genologii dziennikarskiej, ewoluujacej
rownolegle z przeobrazeniami mediow masowych — sa szczegdlnie podatne na techno-
logiczne modyfikacje, potencjalnie zagrazajace piSmiennej tradycji gatunku. Powigza-
nie przywotanych rezultatéw badan z sytuacja ksigzek reportazowych wydaje si¢ wiec
zabiegiem wskazanym. Pozwala bowiem zatozy¢, ze — mimo rozwoju elektronicznych
srodkow przekazu — twdrczo$¢ reporteréw zachowa przynajmniej cze$ciowa autonomie
i state grono odbiorcow. Réwnoczesnie z przeprowadzonej analizy wytania si¢ kolejne
pole odniesien, determinujacych kondycje ksiazkowej odmiany reportazu po 1989 roku.
W obrebie symbolizowanych metafora DDM-u mediéw masowych, tworzacych domi-
nujacy paradygmat komunikacji, omawiang poetyke ksztattuje takze weziej pojmowany
dyskurs internetowy. Okresla on nie tylko kierunek transformacji gatunkow tradycyj-
nych, ale i ramy ich cyrkulacji w oparciu o nowe techniki dystrybucji.

Przestrzen sieciowa nie jest oczywiscie jedynym tak rozumianym czynnikiem
sprawczym. Rownie istotng role odgrywa obecnie fakt uwiklania produkcji wydawni-

czej — a wraz z nig: ksigzek reportazowych — w mechanizmy popkultury. Ten typ dys-

266 Zob. M. Skibinska, Od Gutenberga do Tanatosa ..., s. 4-5.

%7 Wynika to m.in. z pragmatycznego nastawienia internautow, ktorzy cze$ciej poszukujg w sieci
biezacych wiadomosci i informacji, a w ich czytelniczych wyborach ksigzki funkcjonalne wyraznie prze-
wazajg nad literackimi. Zob. G. Straus, K. Wolff, Czytanie, kupowanie, surfowanie ..., s. 147; 159.

268 O, Dawidowicz-Chymkowska, D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku ..., s. 114.
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kursu rewiduje dotychczasowy sposob definiowania spotecznej roli autoréw, czego wy-
razistym przejawem wydaje si¢ zjawisko medialnego ,,celebryctwa”. Jego istote¢ Magda-
lena Lachman tlumaczy wzmozong ekspozycja wizerunku twércow w obiegu komer-

cyjnym, bedaca wyrazem akceptacji regut narzucanych przez kultur¢ masowa:

[...] pisarz staje si¢ dzisiaj kim§ w rodzaju celebrity. Innymi stowy, aktualnie istnieje zapotrze-
bowanie na publiczne upowszechnianie jego konterfektow, a on sam, niczym gwiazda popkultu-
ry, chcac sprawowac choéby wzgledna kontrolg nad swoim image 'em, musi wykazywacé si¢ zna-
jomoscig zasad artystycznego marketingu, do ktorego przykazan nalezy dzi$ pokazywanie si¢ na

szerszym forum, niekoniecznie tylko w zwigzku z wykonywanym zawodem?%,

W odniesieniu do literatury reportazowej tak pojmowana kategoria ,,celebryctwa” na-
suwa skojarzenie z sylwetkami Wojciecha Cejrowskiego, Beaty Pawlikowskiej lub
Martyny Wojciechowskiej, ktorych wypada okresli¢ mianem nie tyle reporteréw, ile
,,osobowosci medialnych” o0 aspiracjach reporterskich. Ich proza bywa lokowana w nur-
cie reportazy podrdzniczych, uchodzacych po 1989 roku — podobnie jak w okresie Pol-
ski Ludowej — za bodaj najpopularniejszg odmiang omawianego gatunku. Tego typu
utwory wyrdzniane sa w cieszacych si¢ coraz wigkszym prestizem konkursach o Na-
grode Bursztynowego Motyla im. Arkadego Fiedlera oraz o Nagrode im. Beaty Pawlak.
Roéwnoczesnie — 0 czym byta juz mowa — ksigzki autorstwa reporterow stanowig domi-
nujacy rodzaj publikacji podrézniczo-geograficznych 1 figuruja w katalogach wigkszo-
sci krajowych oficyn literackich. Niekiedy ukazujg si¢ w tematycznych biblioteczkach
poswieconych podrézom, np. w reaktywowanym z czasow PRL-u i przejetym przez
Zysk i S-ka kultowym cyklu ,,Naokoto Swiata”?’®. Od schytku pierwszej dekady XXI
wieku reportazowg seri¢ ,,Bieguny” prowadzi ponadto specjalizujgca si¢ w przewodni-
kach i atlasach turystycznych oficyna Carta Blanca, ktorg po dokonanej w 2013 roku
fuzji przeksztalcono w Dom Wydawniczy PWN. W tym cyklu ksiazkowym wydano
m.in. dobrze przyjety — o czym $wiadczg takze wyniki sprzedazy — zbior reportazy Lalki

w ogniu. Opowiesci z Indii Pauliny Wilk (2011).

289 M. Lachman, Pocigg do literatury, [wW:] ,, Czarne” oraz ,, Lampa i Iskra Boza”. Literatura na rynku
idei, red. D. Kalinowski, Stupsk 2010, s. 17.

210 Bedace inicjatorem tej serii Wydawnictwo ,,Iskry” po 1989 roku stracito range centralnego promo-
tora prozy polskich reporterow. Z kolei Zysk i S-ka posiada w ofercie — oprocz ,,Naokoto Swiata” oraz
wspomnianego juz cyklu ,,Podréze Retro” — takze trzecig biblioteczke podrdznicza o nazwie ,,Czlowiek
Poznaje Swiat”.
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Od blisko dwoch dekad range bestsellerow w kategorii literatury faktu o tematy-
ce podrozniczej regularnie uzyskuja jednak przede wszystkim utwory wspomnianych na
wstepie ,,0sobowosci medialnych”?’?. Ich poczytnoé¢ mozna thumaczyé wspomniana
koniunkturg na reportaze podroznicze, ktdrych popularnos¢ po 2000 roku bywa tagczona
z przemianami $wiadomosci 1 oczekiwan konsumentow w ,,epoce znacznej latwosci
podrézowania™?’?. Niewatpliwie istotng role odgrywa tu takze wptywowy mecenat in-
stytucjonalny. Tworczo$¢ Beaty Pawlikowskiej, Martyny Wojciechowskiej czy Piotra
Kraski publikuje G+J Polska — wydawca ilustrowanego miesi¢cznika National Geogra-
phic, wchodzacy w sktad migdzynarodowego koncernu medialnego Burda International.
W zakresie produkcji ksiggarskiej firma ta specjalizuje si¢ w publikacjach typowo ko-
mercyjnych, o czym $wiadczy m.in. wyodrgbniona w jej katalogu kategoria ,,KsigzKi
celebrytow”. Z tak rozumianym profilem wydawniczym wspoélgra fizyczna obudowa
1 literacka konstrukcja analizowanych utwordéw podrézniczych, ktére za sprawa bogate;j

213 miejscami balansuja na granicy popularne;

szaty graficznej oraz awanturniczej fabuty
prozy przygodowej oraz wydawnictw albumowo-przewodnikowych. Jesli wigc uznaé
ksigzki Pawlikowskiej 1 Cejrowskiego za reportaze, bylyby to reportaze wyraznie oparte
na rozrywkowym schemacie lektury lekkiej i przystepnej w odbiorze. W tym sensie
stanowig one kolejng wspotczesng hybryde gatunku, w ktorej przeksztatceniu ulega

przede wszystkim tradycyjny status podmiotu mowiacego. Jak zauwaza Szydtowska:

Modyfikuje si¢ funkcja podrézniczego sprawozdawcy, ktory thumaczy, ale nie ma monopolu na
wiedze, bywa autoironiczny, czesto prowokuje (Wojciech Cejrowski, Beata Pawlikowska). EKs-

trawagancka (nietuzinkowa) osobowo$¢ reportera ma byé gwarantem atrakcyjnej lektury?’*.

271 W badaniu Biblioteki Narodowej z 2012 roku na czele rankingu najpoczytniejszych reprezentan-
tow podrozniczej literatury faktu uplasowat si¢ Cejrowski, wyprzedzajac m.in. Szczygta i Hugo-Badera.
Z wczesniejszych raportow Golebiewskiego wynika z kolei, ze utwory autora Rio Anaconda niekiedy
osiggaty sprzedaz znacznie przekraczajgcg 200 tys. egzemplarzy. Zob. O. Dawidowicz-Chymkowska,
D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku ..., s. 187; L. Gotebiewski, K. Frotow, P. Wasz-
czyk, Rynek ksigzki w Polsce 2009. Wydawnictwa, Warszawa 2009, s. 34.

212 1, Korys, O. Dawidowicz-Chymkowska, Spoteczny zasieg ksigzki w Polsce w 2010 roku ..., s. 291.
Autorki przywotanego raportu sugeruja, ze osoby regularnie odbywajace podroéze maja wigksza potrzebe
skonfrontowania wlasnych przezy¢ z cudzymi, m.in. poprzez lektur¢ ksiazek podrozniczych.

213 Analogiczne chwyty fabularne, polegajace na dynamizacji akcji za sprawa watkow przygodowych,
uwidocznily si¢ juz w beletryzowanej prozie reporterow migdzywojennych. Mozna je ponadto dostrzec
w ksigzkach wspotczesnych autoréw — np. Kapuscinskiego lub Hugo-Badera — jednoznacznie utozsamia-
nych z reportazem. Wskazane przyklady pozwalajg zatem stwierdzi¢, ze analizowany gatunek lokuje si¢
na pograniczu réznych dyskurséw, w tym wypadku: literackich.

214 J. Szydtowska, Polski reportaz XXI w. ..., S. 251-252.
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O popularnosci tak pojmowanych ksigzek reportazowych decyduje wigec okreslona kre-
acja autora-bohatera, a w wigkszosci przypadkéw — rowniez jego pozatekstowy wizeru-
nek publiczny, ksztaltowany za pomocg celowych technik autopromocyjnych?®. Wspo6t-
tworza one wspomniane zjawisko reporterskiego ,,celebryctwa”, szczegolnie widoczne
w przypadku dziennikarzy umiej¢tnie tgczacych dzialalno$¢ pisarska z regularng obec-
no$cig w mediach audiowizualnych?.

Charakterystyczne dla tego zwigzku jest wspotistnienie ksigzkowych, telewizyj-
nych badz radiowych publikacji, mozliwych do skorelowania dzigki wyrazistej rynko-
wej sygnaturze autora. Jako przyktady tak rozumianych hybryd nalezy wymieni¢ po-
droznicze relacje Podroznik WC (1997) oraz WC na koncu Orinoko (1998) Cejrowskie-
go, opublikowane w prywatnym wydawnictwie pisarza oraz zatytulowane w oparciu
o wyrazng aluzje do jego programu ,,WC Kwadrans” w TVP 1. W podobny sposob
seria przygodowych opowiesci Pawlikowskiej, zapoczatkowana niezwykle popularng
ksigzka Blondynka w dzungli (,,Twoj Styl”; 2001), znalazta odzwierciedlenie w tytutach
nadawanej na antenie Radia ZET audycji ,,.Swiat wedlug Blondynki”, a takze
uwzglednionego w ramowce TVP 2 podrdzniczego quizu ,,Zagadkowa blondynka”
[podkr. moje — K. F.]. Skrot ,,WC” i motyw blondynki funkcjonujg tu na zasadach
transmedialnej marki autorskiej, tj. kreowanej w celu podtrzymania wig¢zi z odbiorca
wirtualnej tozsamosci, dzigki ktorej ,,autor staje si¢ medium wtasnego dzieta”?’. Odrgb-
na, cho¢ niewatpliwie powigzang kwestia, jest natomiast problem ksigzkowych publika-
cji powstatych na licencji konkretnych produkcji telewizyjnych. Taki charakter maja np.
niektore reporterskie ksigzki Martyny Wojciechowskiej, bedace zaadaptowang wersja
emitowanego przez stacj¢ TVN programu podrdzniczego ,,Kobieta na krancu $wiata”.
Obok przywotanego dorobku Cejrowskiego i Pawlikowskiej, tego typu utwory stanowig
jaskrawy przyktad komercyjnego wyzyskania medialnej rozpoznawalnosci tworcoOw na
potrzeby roznych sektoréw dystrybucji. Rownoczesnie ilustrujg proces lokowania tra-

dycyjnej tworczosci pismienniczej na pograniczu wielu dyskursoéw audiowizualnych.

275 Autopromocja odgrywa kluczowa role zwlaszcza w tworczosci Cejrowskiego. Na ten temat — zob.
B. Krolikowska, D. Rott, Strategie autoprezentacyjne w reportazach podrozniczych Wojciecha Cejrow-
skiego, Sosnowiec 2010.

216 W analizie problemu medialnej autopromocji reporteréw rezygnuje z wartosciujacych, zwykle
pejoratywnych konotacji przypisywanych zjawisku ,,celebryctwa”. Pojecie to stosuj¢ w znaczeniu neu-
tralnym, jako szczegodlnie adekwatng reprezentacj¢ powigzan wspolczesnego reportazu z dyskursem me-
diéw masowych i popkultura.

277 D. Antonik, Autor jako marka, ,, Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 65. Istote zjawiska transmedialnoéci
szczegbdtowo omawiam w dalszej czgdci pracy.
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Tendencje t¢ mozna powigza¢ z eksponowang przez Lachman charakterystyczng cecha
polskiego zycia literackiego po 1989 roku, bedaca posrednim nastgpstwem marginaliza-
cji stowa pisanego wskutek dominacji mediéw elektronicznych. Badaczka dowodzi, ze
wspomniany proces skutkuje manifestowang przez pisarzy potrzebg zacierania granic

migdzy poszczeg6lnymi dziedzinami sztuki:

Charakterystyczne, iz tworczo$¢ literacka powstaje obecnie z silng $wiadomoscia istnienia catej
gamy zabiegbw, ktore maja jej utatwiaé kontakt i pomagaé porozumie¢ si¢ z innymi obszarami
aktywnosci artystycznej. Pisarze czgsto preferuja pozaksiazkowe formy utrwalenia i prezentacji
swoich utworow albo wkalkulowuja w nie mozliwo$¢ niekonwencjonalnej formy dystrybucji
[...] czy tworzg je tak, by bylo tatwo je zamieni¢ na komiks badz film, nada¢ im oprawg pla-

styczng, zrealizowa¢ ich wersje sceniczng lub wykona¢ do nich podktad muzyczny?78,

Poruszona w przywotanej wypowiedzi kwestia transpozycji dziet literackich na rozmai-
te odmiany sztuki audiowizualnej znajduje odzwierciedlenie takze w przypadku wspot-
czesnego reportazu ksigzkowego. Po 1989 roku zauwazalny jest bowiem systematyczny
wzrost liczby adaptacji scenicznych, filmowych, telewizyjnych czy multimedialnych,
powstatych na kanwie ksigzek reportazowych?’®,

Za bodaj najbardziej tradycyjny wariant tego procesu mozna uzna¢ spektakle te-
atralne, bedace zaadaptowang wersja konkretnych reportazy®®. Tak rozumiane formy
obrazowania, niezwykle czgste w przypadku literatury fikcjonalnej, nie tworza prece-
densu takze w odniesieniu do prozy reporterow. W ramach egzemplifikacji wystarczy
wymieni¢ sceniczne adaptacje tworczosci Kapuscinskiego — przede wszystkim Cesarza,
ktory jeszcze w okresie PRL-u doczekal si¢ licznych inscenizacji krajowych 1 zagra-
nicznych (w tym: przedstawienia w prestizowym londynskim The Royal Court Thea-

tre?). Tendencja dostrzegalng zwlaszcza w drugiej dekadzie XXI wieku jest natomiast

218 M. Lachman, dpetyt na popularnosé ..., s. 41-42.

219 Strategie adaptowania konkretnych reportazy do formatu audiowizualnego — z uwzglednieniem
semantycznych i formalnych modyfikacji tekstow oryginalnych — sg zagadnieniem rozlegtym, a zatem
wymagajacym odrgbnej analizy. W celu ukazania ogdlnych tendencji rozwojowych ksigzki reportazowej,
ograniczam si¢ wiec jedynie do wypunktowania niektorych istniejacych adaptacji, bedacych kolejnym
przejawem cyrkulacji prozy reporteréw mi¢dzy roznymi dziedzinami sztuki.

280 Adresy stron internetowych z afiszami wymienionych w podrozdziale spektakli oraz inicjatyw
teatralnych zostaty umieszczone w netografii dotagczonej do bibliografii koncowe;.

281 Na temat kulis powstania londynskiej adaptacji teatralnej Cesarza oraz jej znaczenia dla zagra-
nicznej recepcji tworczosci Kapuscinskiego — zob. B. Nowacka, ,, Ree-shard Kah-poosh-chin-skee”. Ka-
puscinski po angielsku, ,,Pamietnik Literacki” 2007, z. 3, s. 53-56.
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wystawianie przez regionalne osrodki teatralne reportazy silnie osadzonych w lokalnym
kolorycie badz podejmujacych tematyke istotng dla historii danego regionu. Takg inicja-
tywe podjatl w 2016 roku biatostocki Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki, wia-
czajac do repertuaru spektakle na podstawie wydanego przez Czarne zbioru Bialystok.
Biala sila, czarna pamieé¢ Marcina Kackiego (w rezyserii Piotra Ratajczaka) oraz
wspomnianego juz tomu Cudowna Piotra Nesterowicza (w rezyserii Zuzanny Bojdy).
Analogiczny mechanizm ilustrujg ponadto sceniczne adaptacje reportazu Wtodzimierza
Nowaka pt. Obwadd glowy, wystawionego w 2014 roku w Teatrze Nowym w Poznaniu
przez Zbigniewa Brzozg, jak rowniez ksigzki Czarny ogrod Matgorzaty Szejnert, opisu-
jacej dzieje osiedli robotniczych w katowickich dzielnicach Giszowiec i Nikiszowiec.
Inscenizacja na motywach tej opowiesci, ktorg wyrezyserowat Jacek Glomb, miata swa
premiere w kwietniu 2015 roku w Teatrze Slaskim im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach. Rok wcze$niej ta sama placowka zapoczatkowata seri¢ niedzielnych
spotkan pod hastem ,,W samo potudnie”, w czasie ktorych aktorzy odczytywali na glos
fragmenty wybranych publikacji reportazowych lub okotoreportazowych. W ten sposob
dokonano interpretacji m.in. biograficznego tomu Marlene Angeliki Kuzniak (Czarne;
2009), ksiazki Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian Ziemowita
Szczerka (Korporacja Halart; 2013), antologii dokumentarnych tekstow Pierony. Gorny
Slgsk po polsku i niemiecku W opracowaniu Dariusza Kortki i Lidii Ostatowskiej (Ago-
ra; 2014), a takze czeskich reportazy Mariusza Szczygla.

Autor Gottlandu jest postacig szczegdlnie znaczgca w kontek$cie omawianej
problematyki. Jako wspotwiasciciel Instytutu Reportazu, aktywnie posredniczy w orga-
nizowanych przez ten osrodek interdyskursywnych wydarzeniach kulturalnych. Ich wy-
razistg ilustracj¢ stanowi np. cykl eksperymentalnych spektakli na motywach tekstow
reportazowych, zainicjowany w 2015 roku we wspotpracy z zespotem Teatru Improwi-
zowanego Klancyk. W ramach akcji ,,Klancyk gra non-fiction” odbyty si¢ inscenizacje
inspirowane m.in. tworczoscia Szczygla, ksiazkg Angole Ewy Winnickiej (Czarne;
2014) oraz publikacjami Filipa Springera i Mirostawa Wlektego. Utwory Szczygla staty
si¢ przedmiotem wielu innych adaptacji. Mozna wérod nich wyrdzni¢ tradycyjne inter-
pretacje sceniczne, powstale nie tylko w Polsce — jak wystawiony w 2012 roku przez
warszawski Teatr Studio spektakl Zrob sobie raj w rezyserii Kasi Adamik i Olgi Chaj-
das — ale tez za granica — np. w Narodowym Teatrze Morawsko-Slaskim z Ostrawy,

w ktorym Jan Mikulasek wyrezyserowal przedstawienie na motywach Gottlandu.
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Ksigzka ta — niewatpliwie kluczowa w dorobku reportera — doczekata si¢ ponadto ekra-
nizacji w jezyku czeskim. W 2014 roku studenci praskiej szkoty filmowej FAMU stwo-
rzyli pelnometrazowy film dokumentalny Gottland, a takze serial o tym samym tytule,

1282, Dwudziestopieciominutowe epizody — nawiazujace

ztozony z sze$ciu krotkich nowe
do zawartych w zbiorze Szczygta reportazy: Ani kroku bez Baty, Tylko kobieta, Kocha-
neczek, owca tragedii, Dowod mitosci oraz Film si¢ musi kreci¢ — nalezy uznaé za
zdecydowanie swobodng adaptacje edycji ksigzkowej, miejscami dalekg od oryginatu.
Omowione realizacje wydajg si¢ jednak niezwykle istotne dla ukazania wspoiczesnego
statusu ksigzki reportazowej, ktora w powszechnym odczuciu uchodzi nie tylko za pro-
dukt medialny i wydawniczy, ale tez — w znacznie szerszym ujeciu — za tekst kultury
szczegolnie podatny na autorskie interpretacje.

Specyficznym przyktadem tak rozumianej modyfikacji oryginalnej wersji utwo-
ru jest polsko-hiszpanski film animowany Another day of life, ktorego premiere zapla-
nowano na rok 2017. Przywotana koprodukcja stanowi adaptacje ksigzki Jeszcze dzien
zycia Kapuscinskiego, po raz pierwszy opublikowanej w 1976 roku naktadem ,,Czytel-
nika” 1 relacjonujgcej przezycia autora z wojny domowej w Angoli. Mamy tu do czy-
nienia nie tyle z prosta transpozycja tekstu w sfere audiowizualna, ile rozbiciem zaadap-
towanej w ten sposob narracji na dwie plaszczyzny: rysunkowg animacje w stylu ko-
miksowym oraz zdjg¢cia dokumentalne z udziatem $wiadkow zdarzen opisanych w re-
portazu. Jak thumaczy rezyser filmu — Raul de la Fuente — 0 eksperymentalnym wymia-

rze catego projektu decyduje niwelacja bariery dzielagcej obie te warstwy:

Mamy wiec hybryde [podkr. moje — K. F.].

Animacja [...] pozwoli nam pokaza¢ na ekranie akcje, czyli to, co przezyt Kapuscinski
w Angoli. Odtwarza jego spojrzenie, $wiat wewnetrzny, ale tez sceny napigcia, przygode. Po-
zwala poznac jego Igki, wejs¢ do srodka glowy.

Dokument uzupelnia ja natomiast o osobiste, czgsto wstrzasajace, wyznania ludzi z krwi
1 ko$ci, ktorzy byli tam razem z nim. Chcemy, zeby granica migdzy dokumentem a animacja jak
najbardziej si¢ zatarta. Nie ma gwaltownych przeskokow migdzy tymi dwoma gatunkami, one

sie raczej ptynnie przenikaja®®.

282 7ob. http://gottland.pl/ [dostep: 23.03.2017].
283 R, de la Fuente, Nikt tego wczesniej nie zrobit, rozm. przepr. A. Lipczak, ,,Kontynenty” 2016, nr 1,
s. 123. Zob. tez oficjalng strone internetowa filmu: http://anotherdayoflifefilm.com/ [dostep: 23.03.2017].
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Przywolane przez hiszpanskiego rezysera pojecie ,,hybrydy” McLuhan zdefiniowat jako
wzajemne skrzyzowanie si¢ mediow, bedace ,,momentem prawdy i odkrycia, z ktérego
rodzi sie nowa forma”?®*. W przypadku animowanej adaptacji ksigzki Kapuscinskiego
tak pojmowany akt integracji odmiennych srodkéw przekazu zachodzi w obrebie poje-
dynczego komunikatu audiowizualnego. Zblizona ,,polimedialno$¢” — cho¢ nie zawsze
tozsama z formalng hybrydyzacja przekazu — coraz czg¢sciej znajduje jednak odzwier-
ciedlenie takze w tworczosci piSmiennej. Tendencjg szczegodlnie nasilong W polskiej
literaturze po 1989 roku jest inkorporowanic do tekstow schematow narracyjnych

i kompozycyjnych whasciwych innym dziedzinom sztuki?®

. Analogiczny zabieg stosuja
od dawna reportazysci, co pozwala wyrdzni¢ kolejng strategie lokowania ich tworczosci
na pograniczu zréznicowanych dyskurséw artystycznych. W tym wypadku nacisk zo-
staje potozony nie tyle na otoczenie medialne, w jakim funkcjonuje wypowiedz reporta-
zowa, 0raz nosnik, za pomocg ktorego zostata utrwalona, ile na jej wewnetrzne przeob-
razenie w wyniku scalenia odrgbnych technik obrazowania.

W warstwie tekstualnej efekt interdyskursywno$ci moga wywotac celowe zabie-
gi stylizacyjne, shuzgce skomponowaniu reportazu na wzor tekstualnej paraleli konkret-
nego zjawiska audialnego lub wizualnego®®. Tego typu eksperymenty stosuje m.in.
Hugo-Bader, ktory w opublikowanej przez Wydawnictwo Czarne Bialej gorgczce
umiescit tekst stylizowany na utwor muzyczny. W reportazu Symfonia kurewska c-moll
opisal przebieg 1 nastgpstwa katastrofy gorniczej w ukrainskim Doniecku, do jakiej do-
szto w 2007 roku po wybuchu gazu w tamtejszej kopalni im. Aleksandra Zasiadki.
Chronologi¢ faktow odtworzyl w oparciu o schemat dzieta symfonicznego, tytutujac

poszczegblne segmenty narracji fachowymi okres$leniami natezenia dzwigku:

UWERTURA
Con dolore [,,z bélem” — przyp. K. F.]

Maria Tochno lamentuje [podkr. moje — K. F.].

284 M. McLuhan, Zrozumie¢ media, [W:] Wybor tekstéw ..., s. 258. Na temat literackiego wymiaru
tego pojecia — zob. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackosé i jej pogranicza, Wroctaw 2000.

285 Te kwestie wyczerpujaco omawia Lachman w szkicu: Jak (nie) by¢ pisarzem. Proza polska po
1989 roku w konfrontacji z kulturg audiowizualng i medialng, [w:] Polska proza i poezja po 1989 roku
wobec tradycji, red. A. Gtowczewski, M. Wroblewski, Torun 2007, s. 11-27.

286 Modyfikuje w tym miejscu koncepcje Hopfinger, ktora na okreslenie przekazéw niemieszczacych
si¢ w sztuce slowa, lecz relatywnie porownywalnych z wypowiedzig literacka, stworzyta termin audiowi-
zualnych paraleli literatury. Zob. taz, Literatura i media ..., s. 189-193. Oprocz odwrdcenia tego mecha-
nizmu, przypisuj¢ mu charakter $wiadome;j stylizacji.
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— Ja me¢za szukalam mig¢dzy dziesigtkami trupow, a wszystkie w takim strasznym stanie,

w takim wygladzie, a jednak go rozpoznatam, chociaz byt nie do rozpoznania. Boze mo;j!%’

Furioso [,,gwaltownie, dziko” — przyp. K. F.]

[...] Byli sto metrow za ich plecami, kiedy rune¢ta na nich fala uderzeniowa wybuchu.
— Widag, jak nadlatuje? — pytam Witie.
— Widziatem. Ale niczego nie zdazysz zrobi¢. Nawet si¢ potozy¢, albo choéby odwrocié. Si-

ta niewiarygodna [podkr. moje — K. F.]?%,

Dzi¢ki tak pomyslanej dominancie kompozycyjnej autor ustanowil swoistg ,,lini¢ melo-
dyczng” opowiesci, a emocje bohaterow 1 dramatyzm problematyki odtworzyl, odwotu-
jac si¢ do zmystu stuchu czytelnika. Z kolei wrazenia wzrokowe u odbiorcow wywotat
Szczygiel, portretujac w zawartym w Gottlandzie reportazu fowca tragedii sylwetke
czeskiego pisarza — Eduarda Kirchbergera. Jego okaleczong wskutek traumatycznych
przezy¢ wojennych 1 komunistycznego terroru osobowo$¢ reporter porownat do styli-
styki kubistow, bazujacej na geometrycznej deformacji przestrzeni i nieoczekiwanych
zmianach perspektyw. Malarskg estetyke zrekonstruowatl za pomocg antytetycznie ze-
stawionych akapitow, demaskujacych irracjonalne zachowania tytutowego ,,Jowcy”2%,
Nalezy zaznaczy¢, ze ukazane na tych przyktadach audiowizualne stylizacje po-
jawiaja si¢ rOwnie czesto w reportazach publikowanych w prasie, co w postaci ksigz-
kowej. Nie sg wigc reprezentatywne jedynie dla ksigzek reportazowych, rozumianych
jako autonomiczna — nawet gdy przybiera postaé¢ zbioru tekstow — calos¢ literacka.
Rozpatrywanie interdyskursywnosci tak rozumianej publikacji wymaga podejscia holi-
stycznego, obejmujacego nie tyle wybrane aspekty stylistyczno-kompozycyjne, ile
wszystkie poziomy organizacji utworu. Kryteria te zdaje si¢ speinia¢ polifoniczna po-
wies¢ reportazowa, czyli eksperymentalna forma gatunkowa zapoczatkowana jeszcze

w czasach Polski Ludowej?®, a rozwinieta w dziatajacym przy Uniwersytecie War-

287 J. Hugo-Bader, Biata gorgczka, Wotowiec 2009, s. 213.

288 Tamze, s. 223.

289 7ob. M. Szczygiel, Lowca tragedii, [w:] tegoz, Gottland, Wolowiec 2010, s. 171-193. W dysertacji
korzystam z drugiego wydania ksigzki, a dalsze cytaty z niej zaczerpnigte oznaczam skrotem ,,G”.

29 prekursorskg dla metody polifonicznej ksigzke Kto tu wpuscit dziennikarzy Miller opublikowat
w 1985 roku naktadem podziemnej oficyny NOWa. Po zmianie ustrojowej w Laboratorium Reportazu
stworzono z kolei m.in. nastepujace publikacje: Sekta. Made in Poland (Proszynski i S-ka; 2007), Gora
Gory czyli ekonomia zbawienia (Fronda; 2007), Uczta grudniowa 1840 r. czyli dwéch na stonicach swych
przeciwnych Bogow (Studio Marka Lebkowskiego; 2007) oraz Europa wedtug Auschwitz. Litzmannstadt
Ghetto (Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau; 2009). Warto doda¢, ze na kanwie niektorych z wy-
mienionych utwordw powstaly adaptacje teatralne, telewizyjne i radiowe.
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szawskim Laboratorium Reportazu. Pomystodawca konwencji, Marek Miller, definiuje
ja jako wielowymiarowg narracj¢, ktora ,,w sposob polifoniczny, a wiec wieloglosowy
[...], opowiada o wydarzeniach i faktach, ktore rzeczywiscie mialy miejsce i ktore majg
znaczenie dla jakiej$ spotecznosci”?®t. Dochodzi do tego w wyniku sylwicznego monta-
Zu cytatow, czerpanych z rozmaitych zrédel: dokumentéw archiwalnych, relacji naocz-
nych $wiadkéw zdarzen, listoéw, wycinkow z gazet, stenogramow, fragmentow wspo-
mnien itp. Ich scalenie w panoramiczny obraz rzeczywistosci, uj¢tej z wielu punktow
widzenia, jest mozliwe dzigki synkretycznemu zestawieniu technik retorycznych powie-
$ci, reportazu, tzw. historii mowione;j (oral history), sztuki dramatycznej i filmu.
Oprocz wyroznionych cech, istotnym wyznacznikiem metody stosowanej w La-
boratorium Reportazu jest kolektywna praca nad tekstem. W zbieraniu i montowaniu
materialu uczestnicza bowiem cztonkowie powotanego na t¢ okazje zespotu, nadzoro-
wani przez glownego kierownika projektu. Widoczna w polifonicznej powiesci reporta-
zowej figura zbiorowego autora posrednio odsyta do znaczacego dla przemian wspot-
czesnej literatury zjawiska kooperacji artystycznych miedzy pisarzami a przedstawicie-
lami innych profesji. Lachman podkresla, ze w nastepstwie tej wspolpracy czesto po-
wstaje ,,nowa jako$¢ estetyczna albo tez wytwor przynalezny docelowo do przestrzeni
literackiej, a w kazdym razie mozliwy do usytuowania w niej bez wigkszych oporow,
wzbogacony jednak o elementy nietypowe dla obrazowania sztuki stowa”?%2, W przy-
padku reportazu range tak pojmowanej hybrydy zyskuje np. ksiazka Eli, Eli Tochmana,
ktorej integralng czescia sg zdjecia Grzegorza Weknickiego. Nazwisko fotografa figuru-
je na oktadce, wskutek czego w §wiadomosci potencjalnych czytelnikow wystepuje on
w roli wspotautora opowiesci. Potwierdzeniem tego zalozenia wydaje si¢ narracyjne
uksztattowanie przywotanego tomu, w ktorym warstwa tekstualna krzyzuje si¢ z foto-
graficzng w obrebie tekstu glownego?®®, bazujacego na ekfrastycznych opisach zdjeé

sasiadujacych z rozdziatami:

Powod zdjecia: blizna na ciele dziecka. Chlopiec jest maty, lecz silny. Nagi. Stoi pewnie na wzo-
rzystym linoleum. Patrzy samotnie, bez lgku. Gdyby blizny nie byto, nie byloby powodu, by to
zdjecie robi¢. Oko fotografa przeslizgnetoby sie po tym dziecku bez zadnej uwagi. Ale jest bli-

21 M. Miller, Polifoniczna powiesé reportazowa, ,,Studia Medioznawcze” 2011, nr 2, s. 88.

292 M. Lachman, Apetyt na popularnosé ..., s. 29.

293 Szerzej na temat fotograficznego aspektu ksigzki — zob. np. M. Boczkowska, Spojrzenie reportera
a spojrzenie fotografa. O tomie »Eli, Eli« Wojciecha Tochmana i Grzegorza Welnickiego, ,,Rocznik Pra-
soznawczy” 2014, R. 8, s. 111-120.
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zna. Niech si¢ na co$ przyda. Cho¢by jako pretekst do opowiesci o krzywdzie dzieci slumsow.
1294

Uzyjmy brazowego zdjecia z Onyxu, uzyjmy tego malca i rozwifimy tema
Utozsamianie fotografii z przedmiotem opisu badz samym aktem narracji nie jest — tak-
ze w przypadku reportazu — zabiegiem nowatorskim. Strategi¢ t¢ stosowal cho¢by Ka-
puscinski, ktory w Szachinszachu (,,Czytelnik™; 1982) stworzyt ,,fotograficzng” kronike
rewolucji w Iranie z 1979 roku. O pogranicznym charakterze Eli, Eli decyduje w wigk-
szym stopniu fizyczna materia ksigzki, nasuwajaca skojarzenie z publikacja albumowa
— m.in. za sprawg powickszonego formatu strony, jej typograficznego uksztattowania,
wysokiej jakosci powlekanego papieru i obszernej ilustracji zdjeciowe;j. ,,Wizualny”
pod wzgledem tresci i formy zbiér Tochmana mozna wige uzna¢ za kolejny — obok po-
lifonicznej powiesci reportazowej — projekt ksiazkowy, opracowany z mysla o transpo-
zycji na inny jezyk artystyczny. Tak rozumiane ulokowanie na pograniczu dyskursow
sprawia, ze oba przyklady wspotgraja z postulowang przez Ziatka ,,wersja reportazu

pisanego, ktora potrafi w petni przystosowa¢ sie do nowej sytuacji medialnej”?%°.

*kxk

Na podstawie przeprowadzonej analizy sytuacji ksigzek reportazowych po prze-
tomie mozna wyrdzni¢ kilka charakterystycznych kierunkow adaptacji wspomnianej
przez Ziatka. Po pierwsze, cezura 1989 roku wyznacza moment uwiklania reportazu
w mechanizmy wolnego rynku, stymulowanego imperatywem maksymalizacji zysku
1 poddanego dominujacemu dyskursowi mediow masowych. Proces ten okreslit nowe
warunki funkcjonowania prozy reporterow w sektorze wydawniczo-ksiggarskim, de-
terminujac jej profil tematyczny i gatunkowy, spoteczng funkcje oraz kryteria odbioru.
Wymienione czynniki staly si¢ w znacznym stopniu zalezne od biezacych trendow czy-
telniczych — jak nurt ,,ksigzek chwili” z poczatku lat dziewieédziesigtych lub formuta
opowiesci podrozniczych po roku 2000 — a takze od incydentalnych epizodéw medial-
nych, kreujacych popyt na okreslone utwory. Wyrazistym przyktadem tej tendencji jest
naglo$niona w mediach 1 wyzyskana przez wydawcow $mier¢ Ryszarda Kapuscinskiego

oraz pozniejszy skandal po ukazaniu si¢ biografii zmarlego reportera.

294 W. Tochman, Eli, Eli, fot. G. Welnicki, Wotowiec 2013, s. 41.
2% 7. Ziatek, Reportaz jako literatura ..., s. 441.
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Z tak pojmowanym ,,umedialnieniem” poetyki reportazu taczy si¢ drugi aspekt
jej przystosowania do realiéw wolnorynkowych. Skutecznej adaptacji na rynku ksigzki
sprzyja obecnie mecenat instytucjonalny i rozbudowa literackiej infrastruktury, stuzaca
promocji danego typu publikacji. W przypadku $cisle powigzanych z sektorem prasy
reportazy ksigzkowych spetnienie wyroznionych kryteridow stato si¢ mozliwe — przy-
najmniej na poczatkowym etapie — dzigki powstaniu ,,Gazety Wyborczej” i rynkowe;j
ekspansji Agory. Za sprawa wydawniczo-kulturalnych przedsiewzi¢é — m.in. zapoczat-
kowania mody na kioskowe kolekcje ksigzek 1 ustanowienia opiniotwoérczej nagrody
,»Nike” — koncern ten odegrat istotng role w przeobrazeniach zycia literackiego w Polsce
po 1989 roku. Przyczynit si¢ takze do wypromowania nowego pokolenia polskich re-
porteréw, wspottworzac wspotczesny — niekiedy graniczacy z rankingiem 1 korelujacy
z preferencjami masowego czytelnika — kanon gatunku. W XXI wieku jego zawartos$¢
ksztattujg jednak w coraz wigkszym stopniu inne, bardziej niszowe podmioty — jak Wy-
dawnictwo Czarne, Instytut Reportazu i Laboratorium Reportazu. Ich inicjatywy sprzy-
jaja atmosferze literackiego eksperymentu i przekraczania tradycyjnych ram konwencji,
co — paradoksalnie — zwicksza rynkowa konkurencyjnos¢ prozy reportazowej w stopniu
porownywalnym do przywotanych juz mechanizméw komercjalizacji.

Wspomniana prawidlowos¢ posrednio wynika z powszechnego po 1989 roku
zjawiska integracji sztuk. Jej konsekwencja, a zarazem trzecig z wyrdznionych na wste-
pie metod przystosowawczych, jest dostrzegalny w sposobie konstruowania utworow
odwrot od dyskursu dominujgcego w strone wielosci dyskurséw rownorzednych. Wigze
si¢ on zarOwno z powstaniem nowych §rodkoéw przekazu oraz ich hybrydyzacja, jak
I systematycznym wzrostem audiowizualnych adaptacji wspotczesnych ksigzek reporta-
zowych. Ich coraz czgstsze lokowanie w przestrzeni popkultury sprawia, ze niezwykle

trafne wydajg si¢ spostrzezenia Wojciecha Jozefa Burszty:

Bytujemy w kulturze symultaniczno$ci, kKonwergencji [podkr. moje — K. F.] i intertekstual-
nos$ci, ktorej konsekwencji jeszcze nie znamy. Wiadomo jednak na pewno, iz bylaby ona nie-
mozliwa do pomyslenia bez praktyki czytania. Swiat ma bowiem nature narracyjna — zaréwno
ten zapisany w ksigzkach, jak i ten, ktory objawia si¢ w postaci wszechwladnej audiowizualnosci
nowych mediow. Dlatego zadrukowane stronice pozostaja waznymi przedmiotami popkultury,

mimo iz praktyki czytania wydaja sie obecnie tak mato funkcjonalne i powolne?®.

2% \W. J. Burszta, Ksigzka i czytanie w popkulturowym rezimie symultanicznosci, [W:] Gadzety popkul-
tury. Spoleczne zycie przedmiotéw, red. W. Godzic, M. Zakowski, Warszawa 2007, s. 136-137.
100



Zacytowana wypowiedz potwierdza nadal znaczacag — mimo zwrotu audiowizualnego
— pozycje¢ drukowanej ksigzki jako tekstu kultury. Przywoluje ponadto zasadniczg, bo
warunkujaca wszystkie uprzednio omowione tendencje, przestrzen adaptacji tego no-
$nika do standardow obowigzujgcych w dobie rewolucji cyfrowej. Procesem, ktory po
1989 roku w najwickszym stopniu determinuje ksztalt publikacji ksiagzkowych — a re-
portazu szczeg6lnie — jest zwigzane z upowszechnieniem nowych mediow zjawisko
konwergencji. Jako kategoria obecna w niemal wszystkich sferach wspotczesnego zycia

publicznego i naukowego, niewatpliwie wymaga pogtebionej refleks;ji.
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ROZDZIAL. 3:

Reportaz ksigzkowy w dobie konwergencji — strategie adaptacji

Od drugiej potowy XX wieku system mediow masowych ewoluuje za sprawg
upowszechnienia elektronicznych technologii przekazu. U progu nowego tysigclecia ich
ekspansja wywotata, oméwiony przez Rogera Fidlera, efekt ,,mediamorfozy”, czyli
gruntownej transformacji praktyk komunikacyjnych wspotczesnosci?®’. Manuel Castells
utozsamit ten proces z przejsciem od ,.ery Gutenberga” — wyrazne rozgraniczajacej pi-
$mienne, oralne i audiowizualne formy porozumiewania mi¢dzyludzkiego — do ery cy-
frowej, taczacej rozmaite $rodki komunikacji w globalna, interaktywna sie¢?®®. Co
oczywiste, wspomniana rekonfiguracja znaczaco zmodyfikowata dotychczasowg hierar-
chi¢ przekaznikéw. Jak bowiem zaznacza Maciej Maryl, wymusita na starych mediach
adaptacje do zmienionych realiow nadawania i odbioru przekazow, a konkretnie — stwo-
rzyta konieczno$¢ odnalezienia ,niszy i pewnego niezbywalnego zasobu funkcji”?%°
przez tradycyjne nosniki wyrazu.

Reportaz ksigzkowy jest jednym z wielu drukowanych wytworow kultury ma-
sowej, podlegajacych tak rozumianym przeksztatceniom. W celu poglebienia uprzednio
dokonanej charakterystyki jego pozycji na polskim rynku ksigzki po 1989 roku zasadne
wydaje si¢ wiec uznanie mediamorfozy za drugi — obok transformacji ustrojowej — nad-
rzedny czynnik sprawczy przeobrazen. Obranie takiej perspektywy ogladu wymaga
odniesienia do pojecia konwergencji mediow, tj. ich wzajemnej zbieznosci 1 integracji,
skutkujacej hybrydyzacja procesow komunikowania. Przewodnia dla niniejszej czgsci
rozwazan analiza technologicznych, ekonomicznych i spoteczno-kulturowych nastgpstw
tego zjawiska zostanie podporzadkowana probie doprecyzowania istoty przemian naj-

nowszej prozy reportazowej w Polsce. Realizacji przyjetych zamierzen postuzy wyod-

297 Zob. R. Fidler, Mediamorphosis. Understanding new media, Thousand Oaks 1997.
2% Zob. M. Castells, Spofeczernstwo sieci, tum. M. Marody, K. Pawlu$, J. Stawinski, S. Szymanski,
Warszawa 2007, s. 336.
29 M. Maryl, Technologie literatury. Wptyw nosnika na forme i funkcje przekazow literackich, ,Pa-
migtnik Literacki” 2010, z. 2, s. 164.
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rebnienie trzech gldownych strategii adaptacyjnych, umozliwiajacych przystosowanie
¢ g y g ptacyjny jacych przy:

wspoltczesnych ksigzek reportazowych do standardow ery konwergenciji.

3.1. Reportaz w kulturze konwergencji

Pojecie konwergencji, wywodzace si¢ z tacinskiego terminu convergere (‘zbie-
ra¢ si¢’), funkcjonuje w przestrzeni rozmaitych dyscyplin badawczych — zostato zaadap-
towane na gruncie nauk S$cistych i przyrodniczych, a takze humanistycznych i spotecz-
nych3®. W wymienionych dziedzinach stosowane jest kazdorazowo, choé¢ w odmien-
nych kontekstach, na oznaczenie procesu wzajemnego zblizania si¢ wczesniej niepo-
wigzanych elementow badz zjawisk. Do problematyki wspotczesnego reportazu mozna
odnies¢ przede wszystkim medioznawcze definicje konwergencji, ktora okresla si¢ jako
»|W]ielowymiarowe zjawisko przemiany mediow, prowadzacej w efekcie do ich upo-
dobnienia i integracji”®®t. Wczesne koncepcje tego mechanizmu ksztattowaty sie od
drugiej potowy XX wieku®®?. Przedmiotem systematycznych badan procesy konwer-
gencyjne staly si¢ jednak dopiero u progu nowego tysigclecia, w zwigzku z ekspansjg
technik cyfrowych i upowszechnieniem internetu. Ztozonos¢ zjawisk taczonych z kon-
wergencja mozna uja¢ w aspekcie ,,zewnetrznym” — tj. zachodzacym na poziomie infra-
struktury i kultury medialnej — oraz ,,wewnetrznym”, odnoszacym si¢ do zawartosci
przekazow krazacych w mediosferze. Reportaz — jako gatunek literacko-dziennikarski
funkcjonujgcy w srodowisku mediéw masowych — ewoluuje za sprawa obu wymienio-
nych ptaszczyzn. W celu uchwycenia jego przeobrazen nalezy wiec uwzgledni¢ wszyst-
Kie wymiary wspomnianego procesu.

W ujeciu ,,zewnetrznym” zwykle wyodregbnia sie trzy wymiary konwergencji:
technologiczny, ekonomiczny i spoteczno-kulturowy. Pierwszy wariant polega na two-

rzeniu multifunkcjonalnych urzadzen integrujacych zré6znicowane modalnosci komuni-

30 Na temat zréznicowanych uje¢ definicyjnych konwergencji, funkcjonujacych m.in. w biologii,
meteorologii, geologii, matematyce, socjologii, politologii i nauce o zarzgdzaniu — zob. K. Kopecka-
Piech, Koncepcje konwergencji mediow, ,,Studia Medioznawcze” 2011, nr 3, s. 11-12.

301 Taz, Leksykon konwergencji mediow, Krakow 2015, s. 18.

302 Fagerjord i Storsul datujg wczesne koncepcje konwergencji mediow na lata siedemdziesiate
i osiemdziesigte XX wieku. Wsrod prekursoréw badan nad tym zjawiskiem wymieniani sg Nicholas Ne-
groponte oraz Ithiel de Sola Pool, ktory jako pierwszy postuzyl si¢ pojeciem ,konwergencji trybow”
(convergence of modes) na oznaczenie zacierania granic mi¢dzy fizycznymi $rodkami przekazu. Zob.
A. Fagerjord, T. Storsul, Questioning convergence ..., s. 23; I. de Sola Pool, Technologies of freedom,
Cambridge 1983, s. 23.
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kacyjne, a takze na laczeniu wielu platform medialnyc w jednolita infrastrukture

sieciowa oraz na ,,ujednolicaniu metod dostepu do sieci, procesow, ustug i aplikacji”3%,
Istote drugiego typu konwergencji stanowi wzajemne przenikanie si¢ rynku mediow,
telekomunikacji, technologii informacyjnych 1 rozrywki, przybierajace posta¢ regula-
cyjng badz korporacyjng. W tym wypadku jej mechanizm wynika najcze$ciej ze zbiez-
nosci interesow przedsigbiorstw funkcjonujgcych w odmiennych sektorach rynkowych,
czego efektem jest koncentracja kapitatu poprzez fuzje, wymiane zawartosci, wspolne
dziatania promocyjne lub krzyzowanie struktur wlascicielsko-organizacyjnych. Ostatni
z wyrdznionych wariantéw konwergencji uwidacznia si¢ w diametralnej zmianie sposo-
bow uczestnictwa we wspotczesnej kulturze medialnej, ktora nabiera charakteru hybry-
dycznego. Cechuje ja bowiem stopniowe zacieranie granic dzielacych sfere cyberprze-
strzeni i realnosci, aktywnego i pasywnego uzytkowania srodkow masowego przekazu,
amatorstwa i profesjonalizmu, produkcji i konsumpcji. Tak pojmowang technologiczna,
ekonomiczng i spoteczno-kulturowa odstone proceséw konwergencji mozna wigc utoz-
samic¢ kolejno z trzema zjawiskami, ktére Henry Jenkins okreslit jako ,,przepltyw tresci
pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspotprace réznych przemystow medial-
nych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediow”>%,

Przytoczone tendencje znaczaco zmodyfikowaty sposob funkcjonowania trady-
cyjnych utworéw pisSmiennych, w tym: reportazy pierwotnie publikowanych w prasie
1 w formie zwartej. W zwigzku z dynamiczng multiplikacja kanatow dystrybucji, kon-
wergencji ulegly w pierwszej kolejnosci metody rozpowszechniania tekstow reportazo-
wych. Ich wersjom drukowanym odpowiadajg obecnie kompatybilne wydania elektro-
niczne w postaci e-bookow, audiobookow lub — w odniesieniu do prasowej odmiany
gatunku — gazet udostgpnianych w internecie i aplikacjach mobilnych. Mechanizm ten
mozna zilustrowaé, przywotujac ponownie casus Agory. Wydawca ,,Gazety Wybor-
czej” aktywnie uczestniczy w omowionej przez Rychlewskiego ,,wirtualizacji” rynku

wydawniczo-ksiegarskiego®, czyli czerpie zyski zarowno ze stacjonarnej, jak i wysyt-

303 Mianem platformy medialnej Kopecka-Piech okresla ,,[m]aterialno-symboliczny obiekt i przestrzen,
umozliwiajace tworzenie i uzytkowanie zawarto$ci medialnej”. Taz, Leksykon konwergencji ..., s. 42.

304 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji ..., s. 16.

35 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 9.

306 Zob. M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ..., s. 57. Laczenie stacjonarnej i wirtualnej dystrybucji
ksigzek badacz uznaje za praktyke powszechnie stosowang zaréwno przez wielkie sieci ksiegarni, jak
i pomniejsze placowki ksigegarskie.
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kowej oraz internetowej sprzedazy ksigzek. Statystyczny konsument — w tym wypadku:
potencjalny czytelnik i nabywca reportazy — zyskuje w ten sposdb réwnoczesny dostep
do kilku roznych, konwergujacych ze sobg formatéw medialnych. Nalezy wsrod nich
wymieni¢ drukowane publikacje rozprowadzane drogg tradycyjng lub za posrednic-
twem e-ksiggarni www.kulturalnysklep.pl, ktérej wiascicielem jest Agora. Oferte t¢
uzupetniaja edycje elektroniczne dostgpne na wspomnianym juz portalu Publio.pl, czyli
nalezacej do koncernu platformie z e-bookami, audiobookami i e-prasa. Analogiczny
proces zachodzi w przypadku prasowych tytutow wchodzacych w skiad analizowane;j
grupy medialnej. Papierowej wersji ,,Wyborczej” i jej tematycznych dodatkow towarzy-
szg z jednej strony teksty umieszczane na stronie Wyborcza.pl oraz w powigzanych
serwisach internetowych, z drugiej natomiast — wydania instalowane w postaci aplikacji
mobilnych na przeno$nych urzadzeniach. W konteks$cie twdrczosci reportazowej przy-
ktadem tej tendencji rynkowej jest ucyfrowienie reporterskiego magazynu ,,Duzy For-
mat”, ktory od 2015 roku mozna pobra¢ w wersji przeznaczonej na telefony komérkowe
z systemami iOS i Android. Pod wzglgdem czysto technologicznym, tj. na poziomie
infrastruktury medialnej, obecno$¢ reportazu w kulturze konwergencji wigze si¢ zatem
ze zjawiskiem ,,dywergencji platform dostarczajacych skonwergowane tresci”3%’.

Agora aktywnie uczestniczy nie tylko w procesie wdrazania innowacyjnych
rozwigzan w zakresie urzadzen i ushug®, ale i w postepujacej od 1989 roku konsolida-
cji polskiego rynku mediow masowych. Wspomniany koncern funkcjonuje w segmen-
cie prasy codziennej 1 czasopism, posiada wydawnictwo ksigzkowe 1 agencj¢ reklamy
zewnetrznej, rozwija oferte kilkudziesieciu serwisow internetowych, jest wiascicielem
ogolnopolskiej sieci kin i szeregu rozglosni radiowych, inwestuje tez w sektor telewi-
zyjny 1 dystrybucje filmow. Spoétke te mozna wiec uzna¢ za wzorcowy przyktad przed-
sigbiorstwa medialnego, ktore ,,taczy w sobie dziatalno$¢ programowa i produkcyjna
zorientowana na rézne platformy dystrybucji”3?, a zatem realizuje wizje konwergencji
w yjeciu ekonomicznym. Co oczywiste, wielobranzowy profil Agory nie jest w pelni
reprezentatywny dla konwergencyjnych uwiktan reportazu. Gatunek ten — rozpatrywany

jako komercyjny produkt wydawniczy — stanowi bowiem pozycj¢ marginalng z punktu

%07 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji ..., s. 16.

308 Analizujgc przemiany poetyki reportazowej po 1989 roku, nie sposéb poming¢ pionierskiej roli
Agory w popularyzacji reportazy multimedialnych, udostgpnianych na interaktywnych platformach inter-
netowych ,,Gazety Wyborczej”. Kwestie te¢ omawiam szerzej w czwartym rozdziale dysertacji.

309 K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediow. Konwergencja a metamorfoza, Warszawa 2011, s. 35.
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widzenia globalnych interesoéw firmy. Mechanizm rynkowej zbieznosci mozna jednak
dostrzec w przywolanych we wczesniejszej czesSci rozwazan inicjatywach warszawskie-
go Instytutu Reportazu — funkcjonujacego na zdecydowanie mniejsza skale niz Agora,
lecz $cisle ukierunkowanego na popularyzacje literatury faktu. Organizacyjnym trzo-
nem tego podmiotu o statusie fundacji jest dzialalno$¢ kulturalno-o§wiatowa, realizo-
wana rownolegle na kilku powiazanych ptaszczyznach. Pierwsza — edukacyjng — stano-
wi Polska Szkota Reportazu, tj. roczny kurs warsztatu reporterskiego, prowadzony pod
kierunkiem aktywnych zawodowo dziennikarzy i redaktorow. Instytut funkcjonuje tak-
ze w branzy wydawniczej (za sprawg Wydawnictwa Dowody na Istnienie), dystrybu-
cyjnej (dzigki stacjonarnej ksiegarni Wrzenie Swiata i wysylkowej platformie Wrze-
nie.pl) oraz promocyjno-eventowej (zwigzanej z impresariatem autorow uruchomionym
przy Faktycznym Domu Kultury). Podejmuje ponadto akcje spoteczne w porozumieniu
z podmiotami zewnetrznymi, np. lokalnymi mediami i organizacjami pozarzadowymi.
Typowy dla konwergencji rynkowej efekt synergii, czyli wzajemnego wzmocnienia
przedsiebiorstw poprzez m.in. wspolne dziatania marketingowe 1 wymiang¢ zawarto-
$ci®l® uwidacznia si¢ w $cistej wspétpracy Instytutu z centralnymi o$rodkami upo-
wszechniajagcymi proze reportazowa. Spotkania autorskie i inne wydarzenia odbywajace
si¢ w Faktycznym Domu Kultury zwykle wspdtorganizowane sg przez wiodacych kra-
jowych wydawcow literatury faktu, a teksty studentéw Polskiej Szkoty Reportazu czg-
sto ukazuja sie na tamach ,,Duzego Formatu3!l. Warto tez zaznaczy¢, ze wspoitworca
i czlonkiem zarzadu Instytutu jest Pawetl Gozlinski — redaktor naczelny wydawnictwa
ksigzkowego Agory oraz tworzonego przez zespot ,,Gazety Wyborcze)” kwartalnika
,»Ksiazki. Magazyn do czytania”. Wymienione czynniki tworza sie¢ wzajemnych relacji
instytucjonalnych, skoncentrowanych wokét promocji i dystrybucji tworczosci non-
fiction w Polsce. Instytut Reportazu mozna wiec uznaé¢ za placowke dostosowang do
standardow konwergencyjnych, tj. hybrydyczng pod wzgledem profilu dzialalnos$ci
i synergiczng pod wzglgdem strategii rynkoweyj.

310 Zob. K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 64-65.

811 Zob. m.in. nastepujace teksty: N. Kaptur, Jak sterylizacja, to tylko w czwartek, ,,DF” 01.10.2015,
nr 39, s. 14-15; J. Pelczar, Uwaga! Fala Obcych, ,,DF” 01.10.2015, nr 39, s. 22-23; B. Gardocki, Reszty
nie trzeba, ,,DF” 08.10.2015, nr 40, s. 14-15; B. Jozefiak, Zajmij sobie mieszkanie, ,,DF” 19.05.2016, nr
20, s. 20-21; J. Szyndler, Porozmawiaj ze Szwedem, ,,DF” 09.06.2016, nr 23, s. 22; J. Gierak-Onoszko,
Ubezwiasnowolnione, ,,DF” 21.07.2016, nr 29, s. 14-16; P. Petka, Dyplom z poprawy zycia, ,,DF”
11.08.2016, nr 32, s. 18-19.
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Oprocz tak pojmowanych mechanizmoéw organizacyjno-ekonomicznych, miarg
konkurencyjnosci we wspotczesnej mediosferze staje si¢ w coraz wickszym stopniu
aktywna eksploracja cyberprzestrzeni. Wspomniana tendencja uwidacznia si¢ nie tylko
na poziomie instytucjonalnym, ale i1 w odniesieniu do pojedynczych uzytkownikow,
ktorych tozsamo$¢ ulega przeksztalceniom wskutek przenikania si¢ dwoch zasadni-
czych typoéw uczestnictwa w mediach: ,,nadawania, czyli produkcji zawarto$ci medial-
nej oraz odbioru, czyli jej konsumpcji”’®!2. Konwergencje obu tych sfer Jenkins utozsa-
mia ze zmiang kulturowa, zachodzacg ,,w umystach pojedynczych konsumentow i po-
przez ich spoteczne interakcje z innymi konsumentami”'®, Tak rozumianej aktywizacji
odbiorcoOw sprzyja powstanie ,,otwartej kultury dziennikarskiej”, ktorg Karol Jakubo-
wicz przeciwstawia informacyjnemu i monitorujgcemu modelowi medidow tradycyjnych
oraz wigze ze sferg komunikacji internetowej®*. Unifikujacy wptyw internetu mozna
uznaé¢ za jedno z gtownych Zrodet konwergencji w wymiarze spoteczno-kulturowym.
Nie tylko modyfikuje ona dotychczasowy profil dziennikarstwa profesjonalnego, ale
i wptywa na postepujace ,,usieciowienie” relacji miedzyludzkich. Analizowanym prze-
mianom towarzyszy bowiem proces mediatyzacji rzeczywisto$ci, czyli ksztaltowania
przez interaktywne media nowego $rodowiska symbolicznego, ktore Castells okresla
mianem ,kultury rzeczywistej wirtualnosci”’, a Tomasz Goban-Klas — ,rzeczywistej

medialnosci”®®®. Jak zauwaza pierwszy z przywotanych badaczy:

Tym, co charakteryzuje nowy system komunikacji oparty na zdigitalizowanej, usieciowionej
integracji wielu sposobow komunikacji, jest inkluzywno$¢ i wszechstronno$¢ wszystkich ekspre-
sji kulturowych. Ze wzgledu na jego istnienie, wszystkie rodzaje przekazoéw w nowym typie spo-
feczenstwa funkcjonuja w trybie binarnym: obecno$é/nieobecnos¢ w multimedialnym systemie
komunikacyjnym. Tylko obecno$é w tym zintegrowanym systemie umozliwia komunikowalnos¢

i uspolecznienie przekazu®'e,

W odniesieniu do wspodlczesnej tworczosci reportazowej omowione zjawiska

spoteczno-kulturowe uwidaczniajg si¢ m.in. za sprawg spopularyzowanej w polskim

312 K. Kopecka-Piech, Nowe media z perspektywy konwergencji. Wzajemne determinacje struktury,
tresci i typow uczestnictwa, [w:] Nowe media i komunikowanie wizualne, red. P. Francuz, S. Jedrzejew-
ski, Lublin 2010, s. 26.

313 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 9.

314 Zob. K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediéw ..., s. 208-209.

315 Zoh. M. Castells, Spoteczenstwo sieci ..., s. 377-380; T. Goban-Klas, Wartki nurt mediéw ..., s. 44-45.

316 M. Castells, Spofeczenstwo sieci ..., s. 379.
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srodowisku reporterskim praktyki aktywnego uczestnictwa w internetowych mediach
spoteczno$ciowych. Trend ten dotyczy w rownym stopniu samych reporterow, ktdrzy
coraz czesciej korzystajg z sieciowych kanatow komunikacyjnych, jak i placowek wy-
dawniczo-kulturalnych z reportazem powigzanych. W przypadku autoréw obecno$é
w internecie zwykle skutkuje hybrydyzacja zawodowej tozsamosci, polegajaca na przy-
najmniej cze$ciowym zatarciu granicy miedzy wizerunkiem prywatnym i oficjalnym?3"’.
Rzecz jasnha, skala tego zjawiska roznicuje si¢ zaleznie od medium przekazu i specyfiki
zamieszczanych tre$ci. Publicystyczne lub reporterskie blogi uruchamiane w obrgbie
systemu mediow, tj. na internetowych stronach konkretnych organizacji medialnych,
reprezentujg niewatpliwie mniej spersonalizowany wizerunek tworcow niz konta w po-
pularnych serwisach spotecznosciowych. Prawidtowosci tej dowodzi np. prowadzona
do 2014 roku na platformie blogowej ,, Tygodnika Powszechnego” witryna krakowskie-
go reportera Michata Olszewskiego, ktorej tematyka co prawda wynikata z prywatnych
proekologicznych zapatrywan autora, lecz miescita si¢ w ramach zaangazowanej publi-
cystyki spolecznej®®. W odmienny sposéb, cho¢ réwnie powszechnie, funkcjonujg
w internecie instytucje zwigzane z reportazem — przede wszystkim prasowi i literaccy
wydawcy tego gatunku. Jako przyktad moze postuzy¢ reporterski magazyn ,,Duzy For-
mat”, ktory oprdcz oficjalnej witryny na stronie Wyborcza.pl posiada fanpage na porta-
lu Facebook, profil na fotograficznej platformie Instagram oraz osobng playlist¢ na ka-
nale ,,Gazety Wyborczej” w serwisie You Tube®'®. Aktywne korzystanie z tego typu
komunikatorow zapewnia nadawcom stalg lagczno$¢ z konsumentami, wspoditworzac
typowa dla ery konwergencji strategi¢ promocji przy uzyciu réznych srodkow przekazu.
Wspotgra ona ze schematem tzw. dziennikarstwa konwergencyjnego, czyli dostarczaja-
cego wiadomosci w wigcej niz jednym formacie medialnym, w odpowiedzi na fragmen-

tacje wspotczesnych widowni i konsolidacje wiascicieli mediow>2°.

317 Swiadezy o tym rosnaca liczba profili zaktadanych przez reporteréw i dziennikarzy na portalu
Facebook, ktory nie tylko petni funkcje narzedzia stuzacego komunikacji z odbiorcami, lecz takze umoz-
liwia rozbudowe prywatnej sieci spotecznosciowej autoréw. Konta w tym serwisie zatozyli czotowi re-
prezentanci §redniego i mtodego pokolenia polskiego reportazu, m.in. Magdalena Grzebatkowska, Marcin
Kacki, Justyna Kopinska, Piotr Lipinski, Wtodzimierz Nowak, Lidia Ostatowska, Filip Springer, Kata-
rzyna Surmiak-Domanska, Witold Szabtowski, Wojciech Tochman, Agata Tuszynska i in.

318 Zob. http://michalolszewski.blog.tygodnikpowszechny.pl/ [dostep: 25.03.2017].

318 Zob. http://wyborcza.pl/duzyformat/0,0.html; https://pl-pl.facebook.com/TygodnikDuzyFormat/;
http://www.pictaram.com/user/duzyformat/2897199851; https://www.youtube.com/playlist?list=PLUn4n
7hOC3j0WsNy41psZQadSeEy169MO [dostep: 25.03.2017].

320 Zob. J. Kolodzy, Convergence journalism. Writing and reporting across the news media, Lanham
2006, s. 21.

108



Wymienione zjawiska sktaniajg do poszerzenia technologicznej, ekonomicznej
1 spoleczno-kulturowej perspektywy ogladu o kwestie zwigzane z przeksztatceniami
wewnetrznej budowy i sposobdéw uzytkowania materiatow obecnych w mediosferze.
Procesom tym odpowiada poj¢cie konwergencji zawartosci, ktora — wedtug Katarzyny
Kopeckiej-Piech — w odniesieniu do pojedynczych komunikatéw ,,polega na zbieznosci
formy lub tresci przekazéw medialnych”®?!. Funkcjonalng odstone tak rozumianego
mechanizmu badaczka definiuje jako ,,[Jw]zajemne dostosowywanie si¢ starych i no-

wych mediow”%??

, przebiegajace dwutorowo. Z jednej strony, konieczno$¢ uwzglednie-
nia dotychczasowych nawykéw komunikacyjnych odbiorcéw skutkuje zjawiskiem
konwergencji mimikrycznej, oznaczajacej ,,upodabnianie si¢ przekazu multimedialnego
do wzorcow percepcji przekazu obowigzujacych wéréd publicznosci tradycyjnej”3%,
Rownolegle zachodzi jednak proces odwrotny, polegajacy na dopasowywaniu wcze-
$niejszych $rodkéw wyrazu do ,,formatu sieci i warunkéw emisji przez hipertekst”3?,
Stosowany na okres$lenie tej tendencji termin konwergencji mimetycznej dotyczy wigc
sposobu, w jaki ,,[t]radycyjne media przejmuja i adaptuja [podkr. moje — K. F.] okre-
$lone struktury nowych mediow”®?, Kluczowe dla wspomnianych przemian mechani-
zmy adaptacyjne czesto utozsamia si¢ z kategorig remediacji, ktorg pod koniec XX wie-
ku spopularyzowali amerykanscy medioznawcy Jay David Bolter i Richard Grusin.
Mianem remediowania okresli oni proces reformowania i ulepszania starych mediow
przez media nowe, zachodzacy glownie wskutek importowania tradycyjnych form ko-
munikacji w przestrzen cyfrowg>?°.

Przywotane w tej czgsci wywodu przejawy obecno$ci reportazu w kulturze
konwergencji w wigkszo$ci realizowaly wiasnie tak pojmowany wariant remediacji, t;.
dotyczyly przeksztatcen wynikajacych z transponowania pisSmiennej twdrczosci reporte-
réw w sfere dyskursu internetowego. W dotychczasowej analizie §wiadomie nie rozgra-

niczano prasowej 1 ksigzkowej odmiany gatunku, jako ze oba te typy reprezentuja dzie-

dzine druku, a zatem w $Srodowisku sieciowym ewoluujag w podobny sposoéb. W celu

321 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji ..., s. 21.

322 Taz, Leksykon konwergencji ..., s. 36.

33,8, Fiut, M. Matuzik, Hipertekst, konwergencja i interaktywnosé. Refleksja filozoficzno-
metodologiczna nad skutkami konwergencji mediéw tradycyjnych do sieci i »vice versa«, [W:] Srodki
masowego komunikowania a spoteczenstwo, red. M. Gierula, Katowice 2006, s. 86.

324 Tamze.

325 M. Drozdz, Konwergencja mediow ..., s. 87.

326 Zob. J. D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding new media, Cambridge 2000, s. 59.
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uchwycenia przemian wspotczesnych ksiazek reportazowych konieczne jest jednak za-
wezenie rozwazan do proceséw konwergencyjnych, ktéore zachodza bezposrednio
w sektorze wydawnictw zwartych lub majg widoczny wptyw na jego ksztatt. W kontek-
$cie tego problemu kluczowa role odgrywac¢ bedzie wspomniane pojecie konwergencji
funkcjonalnej, oznaczajacej wzajemng relacje oraz komplementarnos$¢ starych i nowych
mediow. Nacisk zostanie polozony na sposéb, w jaki cyfryzacja zmodyfikowata trady-
cyjne utwory prozatorskie, w tym wypadku: wydawane po 1989 roku reportaze ksigz-
kowe. Na potrzeby analizy zostanie przyjeta wspomniana we wstepie definicja adaptaciji
jako procesu przystosowywania tworczosci reporterow do estetycznych i rynkowych
standardow doby konwergencji. W kregu omawianych zagadnien znajda si¢ przede
wszystkim nowe sposoby promocji i dystrybucji ksiazek reportazowych, a takze przeob-
razenia tozsamosci ich tworcow, krytykow i czytelnikow. Tak rozumiane technologicz-
ne, ekonomiczne i spoteczno-kulturowe strategie adaptacyjne zostang scharakteryzowa-
ne w oparciu o trzy znaczace dla ery cyfrowej kategorie problemowe: komercjalizacje,

interaktywno$¢ i upodmiotowienie.

3.2. W realiach rynku — strategie komercjalizacji

Wedhug Rychlewskiego, 0 komercyjnym sukcesie danej ksigzki decyduje jej
réwnoczesne zaistnienie w dwoch pasmach obiegu wydawniczego: pasmie przenosze-
nia — obejmujgcym dziatania produkcyjno-dystrybucyjne i reklamowe — oraz pasmie
estetycznym, tworzonym przez spotecznie 1 historycznie determinowany ,,system ocze-
kiwan masowego odbiorcy”3?’. Obie te sfery stymulowane sg za pomoca réznorodnych
narz¢dzi marketingowych, stuzacych przeksztatceniu utworu ksigzkowego w przedmiot
obrotu handlowego. Tak rozumiang komercjalizacj¢ umozliwia m.in. reagowanie na
okresowe trendy rynkowe, czesto bedace efektem konkretnych wydarzen medialnych.
Dobrym tego przyktadem sa omowione juz konsekwencje $mierci Kapuscinskiego, kto-
re przetozyty si¢ na dostrzegalny wzrost zyskow wydawcow jego ksigzek. W zwigzku
z ponowoczesnym utowarowieniem historii®?®, podobny wymiar komercyjny zyskuja
takze wydane po 1989 roku antologie reportazy o minionych epokach lub przesztosci
poszczego6lnych miast 1 regionéw Polski. Do tego typu utworéw mozna zaliczy¢ np.

wspolgrajacy z moda na PRL zbior Mulat w pegeerze pod redakcja Krzysztofa Tomasi-

327 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ..., s. 39.
328 Na temat tego zjawiska — zob. tamze, s. 133.
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ka (Wydawnictwo Krytyki Politycznej; 2011) oraz antologijny dyptyk Z archiwum Sz.
w opracowaniu Piotra Szylinskiego (Rebis; 2005; 2008), ujawniajacy kulisy sensacyj-
nych wydarzen z dwudziestowiecznych dziejow Szczecina. Typowa metodg komercja-
lizacji jest ponadto odwotanie do wspomnianego pasma estetycznego poprzez sterowa-
nie procesem prerecepcji, czyli rozbudzanie w czytelnikach okreslonych oczekiwan
wobec ksiazki jeszcze przed podjeciem lektury. Temu zamierzeniu stuzy wzmiankowa-
ny przez Rychlewskiego zabieg ,.interpretacji manipulatywnej”*?°, polegajacy na umie-
jetnym redagowaniu opisOw handlowych oraz $wiadomym doborze ilustracji i not
oktadkowych. W kontekscie reportazy za przyktad tak pojmowane;j ,,instrumentalizacji
formut promocyjnych™®®, a konkretnie przy$wiecajacej im intencji ,,wygenerowania

kontrowersji i atmosfery tamania tabu”3%!

, moze poshuzy¢ materialna obudowa zbioru
Polak sprzeda zmysty Konrada Oprzedka. Na przedniej oktadce tomu, opublikowanego
naktadem Wydawnictwa Dowody na Istnienie, umieszczono zdjecie nagiego megzczy-
zny. Na tylnej natomiast, obok entuzjastycznej rekomendacji Mariusza Szczygla, zna-
lazt si¢ fragment tytutowego, najbardziej kontrowersyjnego tekstu, opisujacego interne-

towy handel uzywang bielizna:

Od dwoch lat jej intymny zapach roznosi si¢ po Polsce. Za posrednictwem poczty i paczkoma-
tow dociera do wielkich aglomeracji, matych miasteczek i wsi.

Wieczorami, gdy $wiatla w sypialni rodzicow gasna, Justyna loguje si¢ na wirtualnym targu.
Prowadzi tam kramik z uzywanymi majtkami. Oglasza:

»ldealne dla fanow kobiecego zapaszku! Do wyboru, do koloru: szafirowe, bezowe, amaran-

towe. Tylko czterdziesci ztotych za sztuke!”. [...]

Podraznione zmysty doprowadzaja klientow do szalenstwa®*,

Przytoczone przyktady mozna uzna¢ za przejaw standardowych praktyk marke-
tingowych, rozpowszechnionych wsrod wydawcow 1 dystrybutorow ksigzek. Aby po-
wigza¢ tego typu metody promocji z problemem funkcjonowania reportazy ksigzko-

wych w erze cyfrowej, konieczne jest jednak zawe¢zenie analizy do strategii komercjali-

329 7ob. tamze, s. 105-110.

330 Tym terminem Wojciech Rusinek okre$la powszechny we wspolczesnym obiegu medialnym zwy-
czaj reklamowania ksiazek za pomoca utartych ,,pi-arowych” klisz. Zob. tenze, Gra w zaangazowanie.
O strategii medialnej i krytycznej Korporacji Halart, ,,FA-art” 2006, nr 3, s. 82.

331 B. Darska, Reklamowaé czy polecac? ..., s. 21. Zabieg ten stanowi jedng z gtéwnych strategii reda-
gowania notek oktadkowych (tzw. blurbow), ktorych typologie autorka prezentuje w cytowanym szkicu.

332 K. Oprzedek, Polak sprzeda zmysty, Warszawa 2016, s. 21-22.
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zacji o wyraznie konwergencyjnym podlozu. W celu uszczegotowienia uprzednio scha-
rakteryzowanych wymiaréw konwergencji medidw, nalezy wyr6zni¢ technologiczny,
ekonomiczny i spoteczno-kulturowy aspekt tak pojmowanego urynkowienia. W obrebie
pierwszej ptaszczyzny elementarnym zabiegiem jest kilkakrotnie juz wspomniana row-
noczesna sprzedaz drukowanych i elektronicznych edycji utwordéw reportazowych:
e-bookéw, minibookéw lub audiobookéw. Na znaczeniu zyskuje takze komercyjne wy-
korzystanie zjawiska intermedialno$ci. Mianem ,,intermediow” Dick Higgins okreslit
w latach szes¢dziesigtych XX wieku dzieta z pogranicza odrebnych dziedzin sztuki, np.

malarstwa, teatru, literatury i happeningu3?

. Wspotczesnie termin ten funkcjonuje
z jednej strony na oznaczenie procesu multiplikowania przekazu poprzez jego udostep-
nianie w r6znych postaciach medialnych (tj. w formie filmu, ksiazki, gry komputerowe;j,
komiksu), z drugiej natomiast — jako ogot intertekstualnych relacji migdzy mediami®*,
Z zalozenia intermedialny charakter majg wiec teatralne, filmowe i komiksowe adapta-
cje prozy reportazowej, wymienione w rozwazaniach o sytuacji reportazy ksigzkowych
po przetomie 1989 roku. Z klasyczng definicjg Higginsa wspotgraja zwlaszcza ekspe-
rymentalne spektakle powstale na kanwie konkretnych utwordw, a takze organizowane
przez reporteréw wydarzenia sceniczne, bedace alternatywa dla standardowych spotkan
autorskich. W ten sposob w ostatnich latach promuje swa tworczo$¢ Mariusz Szczygiet,
ktory ksigzke Projekt: prawda (Dowody na Istnienie; 2016) — niebedaca reportazem,
lecz urastajaca do rangi reporterskiego przedsigwzigcia — odczytywal w czasie improwi-
zowanych koncertow muzycznych, m.in. w warszawskim Teatrze Syrena.

Wyréznione intermedialne inicjatywy wydaja si¢ prawdopodobnym kierunkiem
ewolucji tradycyjnych metod promocji, coraz czg¢sciej ukierunkowanych na interaktyw-
nos$¢ 1 multiplikacj¢ przezy¢ odbiorczych. Blizsza technologicznej odstonie intermedial-
nos$ci, zwigzanej bezposrednio z mechanizmem konwergencji, jest jednak formuta opo-
wiadania transmedialnego. Wedtug Kopeckiej-Piech, polega ono na ,,rozbiciu narracji
na wiele r6znych elementow, ktore odpowiadajg zréznicowanym no$nikom, tworzacym

komplementarng cato$¢”3%. Powstaty w efekcie intertekst komercyjny, czyli sie¢ para-

333 Zob. D. Higgins, Intermedia, ttum. M. i T. Zielinscy, [w:] tegoz, Intermedia i inne eseje, wyb.
i oprac. P. Rypson, Warszawa 1985, s. 11-26.

334 Zob. np. A. Mochocka, Miedzy interaktywnoscig a intermedialnoscig. Ksigzka jako przestrzen gry,
,2Homo Ludens” 2009, nr 1, s. 159-160; K. Nikunen, The intermedial practises of fandom, ,Nordi-
com Review” 2007, nr 2, s. 113.

3% K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 40.
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tekstualnych rozszerzefi danego produktu medialnego®*®, sktada si¢ z tresci rozmiesz-
czonych w poprzek odrebnych platform dystrybucji i powigzanych ze sobag tak, by
umozliwi¢ progres narracyjny. Kompleksows realizacje tego schematu stanowi doku-
mentalny projekt ,,Miasto Archipelag” Filipa Springera, poswigcony stolicom zlikwi-
dowanych polskich wojewodztw. Podréz ich szlakiem reporter dokumentowal na bieza-
co za pomocg internetowych komunikatoréw i oficjalnej strony potaczonej z blogiem3%’.
Tekstom autora towarzyszyly tresci zamieszczane w uruchomionym specjalnie na t¢
okazje sieciowym magazynie spoteczno$ciowym, a takze materialy rozpowszechniane
w mediach nalezacych do partneréw i sponsorow przedsiewziecia. Relacj¢ z przebiegu
wyprawy Springera uzupetnity dwie pozycje ksigzkowe: reportaz opublikowany we
wrzesniu 2016 roku naktadem krakowskiego Wydawnictwa Karakter oraz wydany nie-
dhugo pozniej ilustrowany przewodnik po miastach tytutowego ,,Archipelagu”3®. Tak
pojmowanej transmedialnej narracji, skupionej wokoét centralnej ksigzki reportazowej,
mozna przypisac¢ czysto komercyjne motywacje. Wynikaja one z zalozenia, ze aby po-
zna¢ wszystkie, stale poszerzane watki opowiesci, potencjalny czytelnik powinien regu-
larnie korzysta¢ z kilku réznych platform przekazu. Goéran Bolin podkresla, ze koniecz-
no$¢ ta wyzwala w odbiorcach poczucie lojalnosci wobec marki, a zatem umozliwia
producentom trwate pozyskanie konsumentéw generujacych zysk. W analogiczny spo-
sOb badacz ttumaczy widoczng w ostatnich latach tendencj¢ do kreowania komunikatow
coraz bardziej wyszukanych pod wzgledem konstrukcji. Ztozona zawarto$¢ koncowego
produktu stymuluje bowiem konsumpcje w dwojakim sensie — zar6wno w odniesieniu
do recepcji tekstu, jak i uzytkowania jego poszczegélnych noénikow>*. Przytoczone
spostrzezenia prowadza do wniosku, ze mechanizm transmedialnosci podlega kontroli
ze strony nadawcow medialnych, ktérzy daza do rozwijania potencjalu wszelkich do-
stepnych kanatéw dystrybuc;ji.

Budowa transmedialnych relacji miedzy przekazami czg¢sto realizowana jest po-
przez wspoétdziatanie z partnerami zewnetrznymi, majgce na celu odniesienie obopdl-
nych korzysci rynkowych. Tego typu dziatania, zasygnalizowane na przyktadzie Insty-

tutu Reportazu, mozna utozsami¢ z drugg naczelng strategia komercjalizacji tworczosci

336 Zob. tamze, s. 34-35.

337 Zob. http://miastoarchipelag.pl/blog/o-projekcie/ [dostep: 25.03.2017].

338 Projekt Springera oraz inne przyklady polskich reportazy ksigzkowych o podtozu transmedialnym
omawiam szczegotowo w kolejnym rozdziale rozprawy.

339 Zob. G. Bolin, Media technologies, transmedia storytelling and commodification, [w:] Ambivalen-
ce towards convergence ..., s. 246-247.
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reporterow. Miesci si¢ ona W ekonomicznym wariancie konwergencji, poniewaz ktadzie
nacisk na zbiezno$¢ intereséw laczaca podmioty zaangazowane w proces cyrkulacji
ksigzek reportazowych. Tak rozumiana synergia odpowiada pojeciu konwergencji tak-
tycznej, ktorej istote stanowi ,,[w]spOtpraca miedzy organizacjami medialnymi niewy-
magajaca wspolnej struktury wiascicielskiej, a opierajaca si¢ na partnerstwie w tworze-
niu zawartoéci, dystrybucji i promocji”**°. Wzorcowym tego przykladem wydaja sie
metody eksponowania reportazy ksigzkowych na tamach dolaczanego do ,,Wyborczej”
reporterskiego magazynu ,,Duzy Format”**'. Analiza jego zawarto$ci pozwala stwier-
dzi¢, ze integralng cze$cig linii programowej redakcji jest popularyzacja wspotczesnej
literatury faktu. Dowodzg tego w pierwszej kolejnosci mikrorecenzje Marka Radziwona
z cyklu ,,Polecamy reportaze w ksigzkach”, bedacego autorskim zestawieniem najcie-
kawszych premierowych publikacji non-fiction. W rubryce tej regularnie recenzowane
sg m.in. pozycje Wydawnictwa Czarne, W.A.B., Agory, Wydawnictwa Dowody na Ist-
nienie, Swiata Ksiazki, Znaku i Wielkiej Litery, a zatem oficyn zréznicowanych pod
wzgledem zasiegu, lecz w rOwnym stopniu inwestujacych w proze reportazowa. O tym,
ze jej promocja na tamach ,,Duzego Formatu” przebiega we wspolpracy z wiodacymi
wydawcami reportazy, swiadcza jednak nie tyle wspomniane recenzje, ile nawigzania
do utwordw niefikcjonalnych wystepujace w obregbie dluzszych tekstow.

Prawidlowos$¢ ta uwidacznia si¢ przede wszystkim w wywiadach z reporterami,
z reguly przeprowadzanych z okazji premier ksiagzkowych. Taki charakter mozna przy-
pisa¢ zamieszczonym w magazynie rozmowom, ktore dotyczyly m.in. ksigzek: Usypac
gory. Historie z Polesia Malgorzaty Szejnert (Znak; 2015), Wykluczeni Artura Domo-
stawskiego (Wielka Litera; 2016), Hen. Na podinocy Norwegii Ilony Wisniewskiej
(Czarne; 2016) i Cyrankiewicz. Wieczny premier Piotra Lipinskiego (Czarne; 2016)32,

340 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 59.

341 Przejawy obecnosci reportazy ksigzkowych w ,,Duzym Formacie” zostaty okre$lone na podstawie
analizy jakosciowej jego wydan z okresu: styczen 2015 — wrzesien 2016. Badaniu przy$wiecat cel ustale-
nia widocznych oznak wspotpracy miedzy redaktorami pisma a innymi mediami Agory i wszelkimi insty-
tucjami promujacymi ksigzki reporterskie. Wybdr ,,Duzego Formatu” motywowany byt §rodowiskowym
prestizem tego magazynu, w ktorym publikuja czotowi polscy reporterzy sredniego i mtodego pokolenia.
Oczywiscie, omawiane strategie komercjalizacji mozna jednak zaobserwowac takze w innych pismach
zamieszczajacych reportaze, np. w podrozniczym kwartalniku ,,Kontynenty”.

32 Zob. M. Szejnert, Pejzaz jak wymyty stof, rozm. przepr. L. Ostatowska, ,,DF” 05.03.2015, nr 9,
S. 22-25; A. Domostawski, Barbarzyncy sq juz w miescie, rozm. przepr. M. Kicinska, ,,DF” 17.03.2016,
nr 11, s. 9; I. Wisniewska, Jeszcze dalej niz pétnoc, rozm. przepr. K. Btachnio, ,,DF” 02.06.2016, nr 22,
s. 18-19; P. Lipinski, Trzy miliony Cyrankiewiczow, rozm. przepr. G. Szymanik, ,,DF” 29.09.2016, nr 39,
s. 20-21.
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Tego typu wywiady zwykle opatrywane sg pomniejszonym zdj¢ciem oktadkowym da-
nej publikacji oraz jej opisem bibliograficznym. Analogiczna sygnalizacja czesto poja-
wia si¢ takze w drukowanych przedpremierowo fragmentach ksigzkowych edycji repor-
tazy. Miedzy styczniem 2015 roku a wrzesniem roku 2016 w ,,Duzym Formacie” ozna-
czono w ten sposob np. wyimki zbiorow: W rodzinie ojca mego Marcina Wojcika
(Czarne; 2015), Czy Bég wybaczy siostrze Bernadetcie? Justyny Kopinskiej (Swiat
Ksigzki; 2015), Ku Klux Klan. Tu mieszka mitos¢ Katarzyny Surmiak-Domanskiej
(Czarne; 2015) oraz Szkielet biatego stonia 1zy Klementowskiej (Czarne; 2016)%%, Za-
powiedzi ksigzek niekiedy sasiaduja z tekstami, ktére nie pochodza z anonsowanych
publikacji, lecz wigzg si¢ z nimi z uwagi na pokrewienstwo tematyczne lub osobg¢ auto-
ra. Zabieg ten zastosowano np. w niektorych artykutach Justyny Kopinskiej z przetomu
lutego i marca 2016 roku, przy ktorych umieszczano odsytacze do jej aktualnie promo-
wanego zbioru reportazy Polska odwraca oczy (Swiat Ksiazki; 2016)3.

Omoéwione strategie reklamowania nowosci ksigzkowych mozna uzna¢ za prze-
jaw obopolnie korzystnej wspotpracy miedzy redakcja ,,Duzego Formatu” i jego partne-
rami wydawniczymi. Eksponujac oferte innych oficyn literackich, kierownictwo maga-
zynu rownoczesnie promuje bowiem czionkdéw wiasnego zespolu redakcyjnego.
W wigkszosci wywodza si¢ oni z kregu ,,Gazety Wyborczej”, lecz znaczna ich czesé
albo nie publikuje w wydawnictwie nalezagcym do koncernu Agory, albo wspotpracuje
rownolegle z réznymi wydawcami. Wyrazistym tego przyktadem jest casus wspomnia-
nej juz Kopinskiej — stalej reporterki ,,Duzego Formatu”, ktorej teksty prasowe z lat
2011-2015 przedrukowat w dwéch zbiorach Swiat Ksiazki. Reportaze innych uznanych
wspolpracownikow magazynu — np. Jacka Hugo-Badera, Lidii Ostatowskiej czy Kata-
rzyny Surmiak-Domanskiej — najliczniej publikuje jednak przede wszystkim Wydaw-
nictwo Czarne. Nie budzi wigc zdziwienia znaczaca reprezentacja jego oferty ksigzko-
wej w analizowanych wydaniach ,,Duzego Formatu”. Warto przy tym nadmienié, ze
widocznym przyktadem synergii w zakresie promocji literatury faktu sg koedycje Wy-

dawnictwa Czarne z Wydawnictwem Agora. W ten sposob opublikowano np. dokumen-

383 Zob. nastepujace teksty: M. Wojcik, Przebudzenie, ,,DF” 12.03.2015, nr 10, s. 12-13; J. Kopinska,
Grzech smiertelny, ,,DF” 09.04.2015, nr 14, s. 8-10; K. Surmiak-Domanska, Bdg powiedziat: nie ma
mnie, ,DF” 16.07.2015, nr 28, s. 20-22; taz, Pocztéwka ze Smiercig, ,DF” 03.09.2015, nr 35, s. 20-22;
I. Klementowska, Biafy stoi przed czarnym i ptacze, ,,DF” 28.04.2016, nr 17, s. 22-23.

344 Zob. J. Kopinska, Boks to nie jest napieprzanie sie po glowie, ,DF” 18.02.2016, nr 7, s. 6-8; taz,
Dyrektor wiezienia, ktory chcial by¢ wigzniem, ,,DF” 31.03.2016, nr 13, s. 4-6.
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tarng ksigzke Skucha Hugo-Badera (2016) oraz drugie, poszerzone wydanie Londyrnczy-
kow Ewy Winnickiej (2012).

Dostrzegalne w reporterskim dodatku ,,Wyborczej” przejawy organizacyjnego
partnerstwa i wymiany zawartos$ci bazujg na typowym dla konwergencji taktycznej me-
chanizmie promocji krzyzowej, oznaczajacej wzajemne reklamowanie produktow przez
wspotpracujace organizacje medialne®®. Termin ten odnosi sie zwlaszcza do dziatan
promocyjnych, ktore prowadzone sg w poprzek kilku réznych mediow nalezacych do
jednego wilasciciela. Za przyktad tak rozumianej komercjalizacji mozna uzna¢ druko-

wane w ,,Duzym Formacie” reklamy ksiazek Wydawnictwa Agora®®

. Wyraznie prze-
wazaja one nad anonsami innych wydawcéw, zarowno pod wzgledem czgstotliwosci
publikowania, jak i objetosci. Materiaty te ukazuja si¢ w niemal kazdym numerze pi-
sma, czesto w formacie odpowiadajacym wielkosci catej strony. Efekt promocji krzy-
zowej poteguja zawarte w tego typu reklamach odsytacze do uprzednio wspomnianych
internetowych marek Agory: wysyltkowej ksiegarni www.kulturalnysklep.pl oraz plat-
formy Publio.pl. Nawigzania do obu tych portali wystepuja takze na oktadkach i we-
wnetrznych stronach reklamowanych ksigzek. Co znamienne, w ,,Duzym Formacie”
eksponowane s3 zwlaszcza tytuly wydane w ,,Bibliotece Gazety Wyborczej”®*', wsrod
ktorych dominujg reportaze lub utwory okotoreportazowe. Podobnie jak w przypadku
oferty ksigzkowej innych wydawnictw, rowniez wzmianki o publikacjach Agory poja-
wiaja si¢ w obrebie zamieszczanych w magazynie recenzji, przedrukéw lub wywiadow
z reporterami. Tego typu adnotacje mozna dostrzec np. w niektorych tekstach nawigzu-
jacych do wydanych w 2015 roku reporterskich zbiorow: Diabet i tabliczka czekolady
Pawta Piotra Reszki oraz 1945. Wojna i pokéj Magdaleny Grzebatkowskiej®*8. Warto

zaznaczy¢, ze drugg z przywolanych ksigzek omawiano w ,,Duzym Formacie” jeszcze

345 Na temat promocji krzyzowej — zob. np. J. Hardy, Cross-media promotion, New York 2010.

346 Przejawem promocji krzyZzowej niezwigzanej z sektorem ksigzki sg natomiast publikowane w ,,Du-
zym Formacie” reklamy innych prasowych dodatkéw Agory, a takze umieszczane przy niektorych tek-
stach odsylacze do mediow spotecznosciowych lub internetowego portalu ,,Gazety Wyborczej”.

37 Wedtug Wandy Matwiejczuk wlasnie utworom z tej serii wydawniczej po$wiecane sa najczesciej
reklamy ksiazek, bedace staltym elementem przestrzeni informacyjnej ,,Gazety Wyborczej” i jej tema-
tycznych wktadek. Zob. taz, Informacja o ksigzce na tamach ,, Gazety Wyborczej” zamieszczana w wyda-
niu podstawowym i wybranych dodatkach w 2007 roku, [w:] Przestrzen informacyjna ..., s. 483-484.

348 Zob. P. P. Reszka, Nie otwierajcie! Idzie zi!, ,,DF” 26.03.2015, nr 12, s. 22-23; tenze, Wisielce,
»DF” 30.07.2015, nr 30, s. 16-18; M. Grzebatkowska, Gdzies ty mnie, kochany, przywiozt?, ,,DF”
12.03.2015, nr 10, s. 14-16; taz, Nagrywajcie swoje babcie, poki czas!, rozm. przepr. L. Ostatowska,
»DF” 23.04.2015, nr 16, s. 24-25.
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prawie poltora roku po premierze, w zwigzku z uhonorowaniem autorki Nagroda Nike
Czytelnikow34.

Eksponowanie sylwetek laureatow konkursow, potaczone z prezentacjag nomi-
nowanych i1 nagrodzonych utworéw ksigzkowych, nalezy do statych praktyk przyjetych
przez redakcj¢ omawianego magazynu. Takze w tym zwyczaju czesto uwidacznia si¢
mechanizm promocji krzyzowej, o czym $wiadcza zwlaszcza materiaty poswigcone
Nagrodzie im. Ryszarda Kapuscinskiego za Reportaz Literacki. ,,Duzy Format” jest
jednym z patronow medialnych wspomnianego plebiscytu, a redakcja ,,Gazety Wybor-
czej” — jego wspodlorganizatorem. W okresie poprzedzajacym rozstrzygniecie konkursu,
migdzy marcem a majem kazdego roku, na tamach analizowanego dodatku prasowego
ukazujg si¢ zatem rozmaite teksty promocyjne — przede wszystkim wywiady z jurora-
mi®*® i nominowanymi reporterami®!. Réwnoczesnie wydawca magazynu konsekwent-
nie odsyta czytelnikow do innych mediow Agory, np. zamieszczajac informacje o pro-
wadzonej na portalu Wyborcza.pl transmisji z ogloszenia werdyktu jury. Za posrednic-
twem drukowanych w ,,Duzym Formacie” ogloszen redakcja zacheca ponadto odbior-
coOw do nadsytania wlasnych nominacji ksigzkowych, a po ujawnieniu oficjalnej listy
finalistow — do udzialu w czytelniczym plebiscycie na laureata publicznos$ci. Tak rozu-
miane metody promowania konkursu im. Kapuscinskiego nalezy wigc uznac nie tylko
za przejaw instytucjonalnej synergii miedzy organizatorami Nagrody a zespotem redak-
cyjnym pisma, lecz takze za dowdd odgornie stymulowanej 1 stale rosnacej aktywizacji
czytelnikow. Ich wiaczanie w proces generowania tresci wspottworzy kolejng — obok
transmedialnos$ci 1 rynkowej wspotpracy nadawcow — strategie komercjalizacji reporta-

zy ksigzkowych. Miesci si¢ ona w spoteczno-kulturowym wymiarze konwergencji, jako

349 Zob. M. Grzebatkowska, Jak naprawde zgingt Komeda, rozm. przepr. K. Brejwo, ,,DF” 06.10.2016,
nr4o,s. 9.

350 Zob. np. O. Stanistawska, Szukalismy sity roboczej, a przyjechali ludzie, rozm. przepr. K. Surmiak-
-Domanska, ,,DF” 12.03.2015, nr 10, s. 18-19; M. Zaremba Bielawski, Prosze nie trgca¢ mnie tokciem
w bok, rozm. przepr. A. Szytto, ,,DF” 10.03.2016, nr 10, s. 22.

351 Zob. nastepujace wywiady z 2015 roku: D. Varella, Brazylijski szybkowar, rozm. przepr. A. Szytto,
,DF” 09.04.2015, nr 14, s. 22; M. Olszewski, Polska daleko od szosy, rozm. przepr. R. Kozik, ,,DF”
16.04.2015, nr 15, s. 22; I. Michalewicz, Uparta, rozm. przepr. B. Aksamit, ,,DF” 23.04.2015, nr 16,
s. 17; S. Aleksijewicz, Placze coraz czesciej, rozm. przepr. E. Woltkanowska-Kotodziej, ,,DF” 30.04.2015,
nr 17, s. 11; G. Rosenberg, Droga do ojca, ,,DF” 07.05.2015, nr 18, s. 17. W 2016 roku finalistow kon-
kursu prezentowano w rubryce ,,Kwestionariusz reportera”. Zob. M. Ksiazek, Bogatki na mnie krzyczq,
,DF” 14.04.2016, nr 15, s. 11; P. P. Reszka, Zeby tekstem nie skrzywdzi¢, ,DF” 21.04.2016, nr 16,
s. 7; K. Domagalska, O jedng matke wiecej, ,,DF” 28.04.2016, nr 17, s. 17; M. Potocki, Z. Parafianowicz,
Kompatybilni, ,,DF” 05.05.2016, nr 18, s. 22; J. Nordberg, Jestem nieskoriczenie cierpliwa, ,,DF” 19.05.2016,
nr 20, s. 14.

117



ze skutkuje przeobrazeniem tozsamosci i Srodowiska funkcjonowania wspotczesnych
uzytkownikéw mediow.

Publiczno$¢ $rodkéw masowego przekazu zmienia si¢ w duzej mierze pod
wpltywem nowej orientacji biznesowej, ktorg Jenkins okre§la mianem ,,ekonomii afek-

tywnej” 1 thumaczy w nastgpujacy sposob:

Zgodnie z logika ekonomii afektywnej, idealny konsument jest aktywny, zaangazowany emo-

cjonalnie i dziata w spotecznej sieci. Ogladanie reklamy lub konsumowanie produktow juz nie

wystarcza; firma zaprasza publiczno$¢ do wiaczenia sie¢ we wspolnote marki®®?,

Traktowanie odbiorcéw jako rownoczesnych wspottworcow tresci stanowi istote spopu-
laryzowanej przez Alvina Tofflera koncepcji prosumpcji, czyli zacierania konwencjo-
nalnych granic migdzy kategorig producentéw i konsumentow®>, Piotr Siuda przypisuje
prosumpcyjny charakter firmom dziatajagcym w przemysle kulturowym, dazacym do
zwigkszenia wlasnej transparentnosci poprzez oddanie kontroli nad tekstem w rece
klientéw®*. Tak pojmowana kulture uczestnictwa propaguja przedsiebiorstwa, ktore
Mark Deuze okresla jako ,,otwarte”, tj. odznaczajace si¢ wysokim stopniem angazowa-
nia publicznoéci w proces produkcyjny®*®. Prosumpcyjny model biznesowy jest wiec
efektem tzw. konwergencji odgoérnej, definiowanej jako ,,[s]tymulowanie integracji,

przenikania i hybrydyzowania mediéw przez korporacje medialne”3*®, Mechanizm ten

352 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 25.

38 Zoh. A. Toffler, Trzecia fala, thum. E. Woydylo, Warszawa 1997, s. 420. W anglojezycznych
pracach funkcjonujg synonimiczne wobec prosumpcji okreslenia badawcze. Dla przyktadu: zjawisko
angazowania odbiorcow do roli producentdow nowych tre$ci lub idei Axel Bruns oznacza terminem pro-
dusage. Z kolei Don Tapscott i Anthony D. Williams operuja pojeciem ,,wikinomii”, definiujac w ten
sposOb wdrazang przez korporacje strategie globalnej wspotpracy i partnerstwa, oparta m.in. na samoor-
ganizacji klientow jako wspottworcow innowacyjnych rozwigzan. Zob. A. Bruns, Towards produsage.
Futures for user-led content production, [w:] Proceedings cultural attitudes towards communication and
technology, red. F. Sudweeks, H. Hrachovec, C. Ess, Perth 2006, s. 275-284; D. Tapscott, A. D. Williams,
Wikinomia. O globalnej wspotpracy, ktora zmienia wszystko, thum. P. Cypryanski, Warszawa 2008.

354 Zob. P. Siuda, Mechanizmy kultury prosumpcji, czyli fani i ich globalne zréznicowanie, ,,Studia
Socjologiczne” 2012, nr 4, s. 115.

355 Zob. M. Deuze, Convergence culture in the creative industries, ,,International Journal of Cultural
Studies” 2007, nr 2, S. 247.

%6 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergenciji ..., s. 38. Jedng z przyczyn aktywizowania odbiorcow
w procesie konwergencji odgornej interesujaco thumaczy José van Dijck. Jego zdaniem, platformy umoz-
liwiajace generowanie treSci przez konsumentow (tzw. user-generated content) sa atrakcyjne dla rekla-
modawcoéw, poniewaz uzytkowanie tego typu stron zwykle wigze si¢ z konieczno$cig rejestracji i podania
danych osobowych, wykorzystywanych nastepnie w celach marketingowych. Zob. tenze, Users like you?
Theorizing agency in user-generated content, ,,Media, Culture & Society” 2009, nr 1, s. 47-49.
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mozna dostrzec nie tylko w postawie organizatorow konkursu im. Kapuscinskiego, kto-
rzy w ramach promocji Nagrody umozliwiaja odbiorcom wspoétdecydowanie o nomi-
nowanych i zwycigskich utworach. Przejawem celowej aktywizacji publicznos$ci sg tak-
ze wydane pod koniec lat dziewigédziesigtych i wspottworzone przez czytelnikow ,,Ga-
zety Wyborczej” ksigzkowe antologie reportazy roku — scharakteryzowane we wcze-
$niejszej analizie urynkowienia wspolczesnego kanonu prozy reportazowej. Wyznacz-
niki konwergencji odgornej realizuje ponadto kilkakrotnie juz przywotana praktyka
zachecania konsumentow do uzytkowania odr¢bnych, lecz wzajemnie powigzanych
platform przekazu. Zabieg ten uwidacznia si¢ w omdwionej na przyktadzie ,,Duzego
Formatu” promocji krzyzowej poszczegdlnych marek Agory, a przede wszystkim
w konstrukeji reporterskiej opowiesci transmedialnej. W spetniajacy jej kryteria projekt
»Miasto Archipelag” od poczatku zaangazowani byli internauci, ktdrzy aktywnie $ledzi-
li i komentowali proces powstania tytutowej ksigzki, siegajac po tresci rozmieszczone
W poprzek roznych mediow spotecznosciowych.

Komercjalizacja produktow transmedialnych pokroju inicjatywy Springera czg-
sto zachodzi dzigki zastosowaniu nietypowych metod promocji, polegajacych na trans-
pozycji materialnych i wirtualnych no$nikéw przekazu do miejskiego otoczenia uzyt-
kownikow>®’. Tak rozumiany proces celowego zacierania granic miedzy realnym a me-
dialnie zaposredniczonym s$rodowiskiem konsumentéw mozna uznaé za kolejny spo-
teczno-kulturowy przejaw konwergencji odgornej. W przypadku sektora wydawniczo-
ksiegarskiego Lachman dostrzega wspomniany mechanizm w dziataniach Wydawnic-
twa Czarne, ktorego strategia wizerunkowa jest odpowiedzig na cechujacg wspodicze-
snych odbiorcow ,,cheé namacalnego kontaktu z pisarska materig”®®. Realizacji tego
celu stuzy wykraczanie poza standardowe formy percypowania literatury i jej osadzanie
w przestrzeni codziennych czynnosci, np. za sprawg akcji popularyzujacych lekturg

ksigzek w czasie podrozy koleja lub wizyty w parku. Jak podkresla badaczka:

Charakteryzowane praktyki wydawnicze mozna potraktowa¢ jako probe nie tylko ozywienia
zainteresowania ksigzkami, ale specyficzny przejaw estetyzacji przestrzeni publicznej. Sa one

posrednim dowodem na wrastanie dziatan (okoto)literackich w tkanke miejska i zadomawianie

357 Tego typu strategie promocji marek transmedialnych eksponuje Kopecka-Piech. Zob. taz, Nowe
media z perspektywy ..., s. 35.
3% M. Lachman, Pocigg do literatury ..., s. 22.
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si¢ ich w zestetyzowanych rejonach wspotczesnosci, terenach zarezerwowanych do emisji tresci

kulturowych na warunkach wyznaczanych przez rozrywkowo-ludyczne priorytety®®.

W odniesieniu do ksigzek reportazowych adekwatnym przyktadem cytowanego zjawi-
ska jest dziatajaca przy Instytucie Reportazu kluboksiggarnia ,, Wrzenie Swiata”. W pla-
cowce tej funkcje ludyczne — nieodtacznie zwigzane z ideg miejskiej kawiarni — przeni-
kajg si¢ z misjg kulturotworczg, realizowang poprzez sprzedaz literatury non-fiction
oraz organizacj¢ wydarzen promujacych poetyke literackiego dokumentu. Co wigcej,
obcowanie z proza reporterska dokonuje si¢ tu na drodze plynnego przejscia migdzy
sferg realng 1 wirtualng. Z jednej strony, osoba odwiedzajaca omawiany lokal wchodzi
w bezposredni kontakt ze wspomniang przez Lachman ,,materig pisarska”. Oprocz za-
kupu ksigzek i udziatu w spotkaniach autorskich, czytelnicy moga bowiem zostawiaé
prywatne wiadomosci w specjalnych skrzynkach pocztowych reporteréw, ktorzy regu-
larnie przebywaja we ,,Wrzeniu”. Z drugiej strony natomiast, wymienionym czynno-
$ciom odpowiadajg analogiczne lub alternatywne dziatania podejmowane W przestrzeni
cyfrowej. Rownolegle z ksiegarnig stacjonarng funkcjonuje bowiem wysytkowa plat-
forma Wrzenie.pl, nagrania z organizowanych we ,,Wrzeniu” i Faktycznym Domu Kul-

tury wydarzen udostepniane s3 w sieci m.in. w postaci podkastow>°

, a interakcje od-
biorcow z personelem lokalu umozliwia aktualizowany na biezaco profil na portalu Fa-
cebook®!, Strategia wizerunkowo-marketingowa Instytutu Reportazu, podobnie jak
innych organizacji stymulujacych konsumpcje za pomocg internetowych komunikato-
row, wspolgra wigc ze spoteczno-kulturowa odstong proceséw konwergencyjnych.
Efektem ich wptywu na styl Zycia wspolczesnych odbiorcéw staje si¢ — cytujac Kopec-
ka-Piech — ,,jednoczesne przeniesienie szeregu aktywnosci codziennych do mediow [...]
oraz zaangazowanie w media: w technologie, zawartosé, kulture medialng”362,
Wskazane przyktady angazowania publiczno$ci w wirtualne uniwersum reporta-
zu nalezy utozsami¢ — co zostato juz zaznaczone — z konwergencja inicjowang przez

profesjonalnych nadawcow medialnych. Analogiczny charakter maja takze uprzednio

39 Tamze, s. 23-24.

30 Zob. http://wrzenie.podkasty.info/ [dostep: 25.03.2017]. Mianem podkastow (ang. podcast) okre-
slane sa dzwigkowe lub audiowizualne publikacje, zamieszczane w internecie najczg¢sciej w postaci cy-
klicznych audycji mozliwych do pobrania na urzadzenia przenoéne. Na ten temat — zob. np. P. Levinson,
Nowe nowe media, ttum. M. Zawadzka, Krakow 2010, s. 236-256.

361 Zob. https://pl-pl.facebook.com/wrzenie/ [dostep: 25.03.2017].

32 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji ..., s. 24.
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omoéwione formy promocji w oparciu o mechanizm intermedialnosci i rynkowej syner-
gii. Odgornie stymulowana komercjalizacja nie stanowi jednak wylacznej metody adap-
tacji reportazy ksigzkowych do wymogow ery cyfrowej. Rownie istotng role odgrywa
w tym procesie zjawisko konwergencji oddolnej, obejmujacej wszelkie przejawy kreo-
wania i hybrydyzacji produktow medialnych przez ich bezposrednich uzytkownikow®3,

Tendencje¢ t¢ mozna zilustrowac wielokrotnie cytowanym stwierdzeniem Jenkinsa:

Konwergencja, jak mozemy zobaczy¢, jest zar6wno odgdrnym procesem napedzanym przez
korporacje, jak i oddolnym procesem napgdzanym przez konsumentow. Konwergencja korpora-
cyjna wspotegzystuje z amatorska. Firmy medialne uczg sie, jak przyspieszaé przeptyw tresci
pomigdzy kanatami dostepu, by zwigkszy¢ potencjalne wplywy, rozszerzy¢ rynki i wzmocnic
przywiazanie widzo6w. Konsumenci uczg si¢, jak uzywac réznych technologii medialnych, zeby
zyskaé pelniejsza kontrolg¢ nad przeptywem mediow i wchodzi¢ winte-

rakcje z innymi konsumentami [podkr. moje — K. F.J34,

W przytoczonej wypowiedzi autor eksponuje zmieniong role odbiorcow, ktorzy w dobie
konwergencji przejmujg cze$¢ prerogatyw pierwotnie przynaleznych profesjonalnym
nadawcom medialnym. Centralna dla tego procesu kategoria interaktywnosci przeobra-
za nie tylko uczestnikdw wspotczesnej mediosfery, ale i obecne w niej wytwory kultu-
rowe. Wspottworzy wiec kolejng ze strategii adaptacyjnych, pozwalajacych przystoso-

wac tradycyjne reportaze ksigzkowe do specyfiki nowych mediow.

3.3.  Wobec odbiorcy — strategie interaktywnosci

W ujeciu Hopfinger, ,,[i]nteraktywnos¢ wpisana w przemiany technologiczne
jest podstawa rozszerzajacej si¢ mozliwosci aktywnego dziatania uczestnikéw kultu-
ry”’%%. Po 1989 roku zjawisko to zaistniato jako jeden z centralnych motywéw dyskusji
wokot ,,odmasowienia” srodkéw masowego przekazu, polegajacego na decentralizacji

procesow nadawczo-odbiorczych®®. Przeniesienie nacisku z pojecia publicznosci mass

363 Zob. taz, Leksykon konwergencji ..., s. 37.

364 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 23.

365 M. Hopfinger, Literatura i media ..., s. 257.

366 Zob. tamze, s. 64. Istotc wspomnianego ,,odmasowienia” Toffler podsumowal nastepujaco: ,,Obec-
nie miejsce mas ludzkich, odbierajacych te same przekazy wiadomosci, zajmuja mniejsze, niemasowe
grupy, ktore odbierajg i wzajemnie wymieniaja miedzy sobg wlasne wyobrazenia, poglady i idee”. Zob.
tenze, Trzeciafala ..., s. 261.
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medidw na kategori¢ pojedynczego widza Kopecka-Piech uznaje za przetomowe dla

wspotczesnych badan konwergencji. Konstatuje:

Pierwsze lata XXI w. to w refleksji nad konwergencja wielki przetom: zwrot ku uzytkownikowi
(nazywany niekiedy w medioznawstwie participatory turn), co oznacza nie tylko przeniesienie
akcentow z nadawcy na odbiorce w badaniach samej konwergencji, ale przede wszystkim nowe
oblicze praktyki medialnej: wzrost znaczenia kazdego potencjalnego uzytkow-

nika nowych mediow [podkr. moje — K. F.]%.

Pojecie interaktywnosci odzwierciedla tak rozumiang nobilitacj¢ odbiorcow na
trzech gtownych ptaszczyznach. Po pierwsze, termin ten oznacza synchroniczng relacje
miedzy cztowiekiem a urzadzeniem medialnym, ktora polega na minimalizacji czasu
dzielacego podjeta przez uzytkownika czynno$¢ i reakcje zwrotng danego systemu. Po
drugie, interaktywno$¢ utozsamiana jest z mozliwoscig komunikacji dwustronne;j, tj. ze
stopniem natgzenia wzorcow konwersacyjnych w mediach. Odnosi si¢ to zarowno do
wzajemne] wymiany komunikatéw miedzy odbiorcami, jak i do interakcji konsumen-
tow 1 korporacji medialnych. Zwigzana z tym zmiana relacji nadawczo-odbiorczych
wspottworzy trzecig odstone interaktywnos$ci, uchodzacej za zdolnos¢ uzytkownikow
do kontroli i modyfikacji przekazow3®. Lev Manovich podkresla, ze analogiczne ten-
dencje mozna dostrzec nie tylko w srodowisku cyfrowym, ale 1 w tych odmianach sztu-
ki tradycyjnej, ktorych zrozumienie wymaga ,,uzupetniania brakujacych informacji,
formutowania hipotez, przywotywania i identyfikacji”®®. Kategoria interaktywnosci
jest jednak stosowana najczesciej na okre$lenie cech odrozniajacych stare i nowe me-
dia®®. Réznice te Jan van Dijk tlumaczy zmiana dominujacego we wspotczesnej me-
diosferze modelu komunikacji. Wedlug badacza, typowy dla dwudziestowiecznych
srodkow masowego przekazu schemat alokucji, czyli jednostronnego przeptywu tresci,
w erze konwergencji ustepuje miejsca wzorcom konsultacji, rejestracji 1 konwersacji,

ktore pozwalaja uzytkownikom wspoétdecydowac o wilasnej Sciezce odbioru komunika-

37 K. Kopecka-Piech, Koncepcje konwergencji ..., s. 21.

368 Zoh. Y. Liu, L. J. Shrum, What is interactivity and is it always such a good thing? Implications of
definition, person, and situation for the influence of interactivity on advertising effectiveness, ,,JJournal of
Advertising” 2002, nr 4, s. 54-55. Autorzy przytoczonej kategoryzacji uznali aktywna kontrole, komuni-
kacj¢ dwustronng i synchroniczno$¢ za kluczowe wyznaczniki interaktywnosci. Na temat innych mozli-
wych sposobow definiowania tego pojecia — zob. np. J. F. Jensen, ‘Interactivity’. Tracking a new concept
in media and communication studies, ,,Nordicom Review” 1998, nr 1, s. 185-204.

369 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 130.

370 Wspomina o tym m.in. Jensen. Zob. tenze, ‘Interactivity’ ...,s. 190.
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. Wymienione zjawiska odgrywaja istotng rol¢ w procesie adaptacji reportazy
ksigzkowych do standardéw nowych mediow. Znaczace sg przede wszystkim dwa
ostatnie z trzech wyr6znionych wymiaréw interaktywnosci, tj. strategie stuzace budo-
wie dialogu nadawczo-odbiorczego oraz angazujace czytelnikow w akt tworczy.
Pierwszy wariant, obejmujacy dwustronng komunikacj¢ miedzy uzytkownikami
oraz migdzy odbiorcami a nadawcami medialnymi, w duzej mierze pokrywa si¢ z omo-
wionymi juz metodami komercjalizacji ksigzek reporterskich. Dotyczy bowiem dziatan
z zakresu konwergencji odgornej, w ktorych interakcja z publiczno$cig stanowi podsta-
we reklamy danego produktu wydawniczego. Za przyktad tak pojmowanych inicjatyw
mozna uzna¢ promocj¢ reportazy za pomocg mediow spotecznosciowych. We wcze-
$niejszej czesci rozwazan zostata wyeksponowana rola internetowych komunikatorow
w procesie ksztattowania publicznego wizerunku reporterow badz instytucji funkcjonu-
jacych w sektorze literatury faktu. Odrebnym zjawiskiem s natomiast zaktadane przez
wydawcow lub autoréw oficjalne fanpage’e konkretnych utworéw reportazowych. Na
portalu Facebook mozna znalez¢ konta poswiecone m.in. kilkakrotnie juz wspomniane;j
antologii 100/XX pod redakcja Mariusza Szczygla, reportazom Filipa Springera ze zbio-
ru Wanna z kolumnadg (Czarne; 2013), ksigzce Oczy zasypane piaskiem Pawta Smolen-
skiego (Czarne; 2014) i wielu innym publikacjom®'2. Nadrzedna funkcja tego typu pro-
fili w momencie ich utworzenia jest zamieszczanie biezacych informacji o danej pre-
mierze ksigzkowej 1 towarzyszacych jej wydarzeniach promocyjnych. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze prowadzona za posrednictwem medidw spotecznosciowych interakcja
z czytelnikami czesto rozwija si¢ takze po zakonczeniu procesu wydawniczego i ewolu-
uje w strong¢ swobodnej wymiany mys$li na tematy zwigzane z trescig utworu. Dobrg
tego ilustracjg jest facebookowe konto przywotanej ksigzki Springera, zawierajacej re-
portaze o polskiej przestrzeni miejskiej. Przeszto trzy lata po wydaniu Wanny z kolum-

nadg na jej internetowym profilu nadal zamieszczano materialy dokumentujace archi-

371 Zob. J. van Dijk, Spoteczne aspekty nowych mediow. Analiza spoteczenstwa sieci, ttum. J. Ko-
nieczny, Warszawa 2010, s. 24. Badacz zaznacza jednak, ze interaktywno$¢ w istocie nie stanowi komu-
nikacji bezposredniej, gdyz ,,uzytkownik ma znikoma kontrolg nad tresciami i najczesciej nie wchodzi
w interakcj¢ z nadawca, a raczej wybiera pozycje z menu i na nie reaguje”. Tenze, S. 29. Opini¢ o pozor-
nym prymacie odbiorcow w dobie konwergencji formutuje takze Marika Liiders, ktorej zdaniem media
masowe nadal odgrywaja fundamentalna, rytualng rolg¢ w ustalaniu spotecznego porzadku symbolicznego.
Zob. taz, Converging forms of communication?, [w:] Ambivalence towards convergence ..., s. 195.

372 Zob. https://pl-pl.facebook.com/antologiareportazu/; https://pl-pl.facebook.com/wannazkolumnada/;
https://www.facebook.com/Oczyzasypanepiaskiem/ [dostep: 25.03.2017]. Analizowane profile reportazy
ksiazkowych wpisuja si¢ w szerszy trend promowania literatury za pomoca medidw spotecznosciowych.
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tektoniczne kurioza, ktore spotykaty si¢ z zywa reakcja uzytkownikow. Reporterska
publikacja pozwolita wigc zintegrowacé odbiorcéw o zblizonych preferencjach lekturo-
wych 1 podobnym $wiatopogladzie. Tego typu przyktady dowodza, ze w dobie konwer-
gencji spoteczno$ciowy fanpage stat si¢ jedng z gléwnych platform dialogu z udziatem
wirtualnej wspolnoty fanéw. Wedlug Jenkinsa, przemiescili si¢ oni ,,z niewidzialnych
margineséw kultury popularnej do centrum dzisiejszego myslenia o produkcji i kon-

sumpcji w mediach”?"3,

Rosnacg role fandomow>'#

W procesie animowania kultury reportazu potwier-
dzaja amatorskie strony internetowe oraz konta w mediach spolecznosciowych, ktore
wspotistnieja z uprzednio omdéwionymi witrynami ,,profesjonalnymi”. Nalezy tu wy-
mieni¢ np. tworzone przez fandéw profile polskich reporterow lub fanpage’e zrzeszajace

sympatykéw samego gatunku®’®

. W przypadku jego edycji ksigzkowych szczegdlnym
przejawem aktywizacji odbiorcow sg fanowskie blogi recenzenckie i serwisy poswigco-
ne literaturze faktu®’®. Tego typu witryny mozna uznaé z jednej strony za formy kom-
plementarne wobec profesjonalnej krytyki literackiej, a z drugiej — za zjawisko typowe

dla oddolnie tworzonej kultury konwergencji. Jak bowiem podkresla Rychlewski:

[...] kultura konwergencji, z tak istotnym dla niej internetem, umozliwita pojawienie si¢ zupet-
nie nowego typu odbiorcy. Jest on juz nie tylko czytelnikiem, konsumentem, nabywca, ale row-
niez aktywnym uczestnikiem zycia literackiego: autorem fanfikoéw [opowiadan tworzonych
przez fanéw danego tekstu medialnego — przyp. K. F.], blogerem, przede wszystkim jednak re-

cenzentem, ktorego opinie majg szanse na to, by zostaty zauwazone w przestrzeni internetu®”’,

Wzrastajaca pozycje internetowych recenzentdéw Andrzej Skrendo ttumaczy spadkiem

zaufania do zawodowych krytykow literackich, ktorych powigzania z mediami maso-

373 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 18.

374 Mianem ,,fandoméw” Siuda okres$la ,,spotecznoéci fanéw réznorakich zjawisk z kregu kultury popu-
larnej”. Stanowig oni grup¢ konsumentéw szczegdlnie zaangazowanych w proces odbioru tekstow me-
dialnych. Tenze, Wphw Internetu na rozwaoj fandomow, czyli o tym, jak elektroniczna sie¢ rozwija i popu-
laryzuje spotecznosci fanéw, [W:] Media i spofeczeristwo. Nowe strategie komunikacyjne, red. M. Soko-
towski, Torun 2008, s. 239.

875 Zob. m.in. nastepujgce profile na portalu Facebook: https://www.facebook.com/pages/Jacek-Hugo-
Bader/189302941100053; https://www.facebook.com/Wojciech-Jagielski-112787332130594/;
https://www.facebook.com/mariuszszczygiel00/?fref=ts; https://www.facebook.com/Reporta%C5%BCe-
185798688125377/?fref=ts [dostep: 25.03.2017].

376 Zob. m.in.: http://reportaze.blox.pl/ntml; http://czytamrecenzuje.pl/; http://wokolfaktu.pl/ [dostep:
25.03.2017].

377 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ..., s. 183.

124



wymi odbierane s3 negatywnie jako przejaw uprzednio omowionej kategorii DDM-u.
Zdaniem badacza: ,,Publikowanie w Internecie uchodzi [...] najwyrazniej za gwarancje
niezaleznosci, podczas gdy bycie ekspertem to rola narazona na zarzut uczestnictwa
w »dominujacym dyskursie medialnym«”3"®. Ta prawidtowosé prowadzi do stopniowe-
go zatarcia granicy mig¢dzy amatorstwem a profesjonalizmem we wspoétczesnej me-
diosferze, zdominowanej przez rozmaite serwisy blogowe i spoteczno$ciowe. Paul
Levinson okresla je jako tzw. ,,nowe nowe media”, w ktérych ,.kazdy moze tworzyc
wlasny przekaz i kazdy moze korzysta¢ z miliondw propozycji przedstawianych przez
innych uzytkownikéw sieci”®’°. Mimo preferowania wspolnotowych metod odbioru®?,
tak rozumiane interaktywne platformy réwnoczesnie pozwalaja zaistnie¢ jednostkom
posiadajacym okreslone kompetencje w danym zakresie. W przypadku omawianych
witryn recenzenckich dowodzi tego zwlaszcza potprofesjonalny portal Wokotfaktu.pl,
zatozony przez matzenstwo pasjonatow literatury reportazowej. Tworcy strony publiku-
ja recenzje ksigzek, samodzielnie przeprowadzane wywiady z reporterami i zestawienia
najciekawszych nowosci wydawniczych. Wspotpracuja ponadto z wydawcami, instytu-
cjami 1 pismami promujacymi ten sektor prozy, a swdj serwis reklamujg z wykorzysta-
niem powszechnie przyjetych narzedzi marketingowych, tj. poprzez media spoteczno-
sciowe. Dzigki wymienionym czynnikom postawe zatozycieli portalu mozna powigzac
z typowa dla kultury prosumpcji ideg ,,pro-am”. Tym terminem okreslani sa amatorzy
podejmujacy dziatalno$¢ hobbystyczng, lecz ustanawiajacy standardy profesjonalne3t,
Ukazana na podanych przyktadach wymiennos$¢ rol producentéw i1 konsumen-
tow mediow wspottworzy druga — obok budowy relacji dialogowych — metodg ,,unowo-
czes$niania” tradycyjnych reportazy ksigzkowych w oparciu o kategori¢ interaktywnosci.
Strategi¢ t¢ mozna powigza¢ ze sformulowanym przez Magdaleng Szpunar przeswiad-
czeniem, ze ,,[d]la wspotczesnych odbiorcow aktywne partycypowanie w odbieranych
tresciach staje si¢ jednym z wazniejszych czynnikow decydujacym o tym, czy w ogole
z danymi informacjami chcg obcowaé”®®2, Przejawy tak rozumianej aktywizacji zostaty

juz wspomniane w kontekscie problemu zachgcania publicznoéci do korzystania z wielu

318 A Skrendo, Nieprofesjonalne swiadectwa lektury, [w:] Obraz literatury w komunikacji ..., s. 198.

879 P, Levinson, Nowe nowe media ..., s. 15.

380 O wspolnotowym ukierunkowaniu odbiorcéw — zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 30.

381 Na temat idei ,,pro-am” — zob. C. Leadbeater, P. Miller, The pro-am revolution. How enthusiasts
are changing our economy and society, London 2004.

382 M. Szpunar, Nowe media a paradygmat kultury uczestnictwa, [w:] Teorie komunikacji i mediow,
t. 2, red. M. Graszewicz, J. Jastrzebski, Wroctaw 2010, s. 261.
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platform przekazu, wspottworzenia reportazowych antologii i udziatu w czytelniczych
plebiscytach na ulubione ksigzki reporterskie. Tego typu metody wilaczania odbiorcow
w proces przeptywu komunikatow rozwazane byly jednak w wymiarze komercyjnym,
ktorego istote stanowi podtrzymywanie konsumenckiego przywigzania do danej marki.
W strategiach interaktywnosci decydujaca role odgrywa natomiast nie produkt, lecz
jego uzytkownik uwiktany w spoteczne relacje. W przypadku tworczo$ci reportazowe;j
tendencja ta dotyczy w wigkszym stopniu tekstow funkcjonujgcych w srodowisku no-
wych mediow niz na rynku ksigzek drukowanych. W internecie aktywna postawa pu-
bliczno$ci uwidacznia si¢ na wszystkich witrynach z opcja komentowania zamieszczo-
nych reportazy, a ponadto coraz czg$ciej przybiera takze posta¢ kreacyjna, zakladajaca
realny wspotudziat odbiorcoéw w powstaniu reporterskiej opowiesci. Wyrazistym przy-
ktadem obu wymienionych wariantoéw interaktywnosci sa transmedialne projekty do-
kumentalne, zrealizowane w ostatniej dekadzie przez niektérych polskich reporterow.
Inicjatywy te mozna powigza¢ z przedmiotem niniejszej analizy, poniewaz wigkszo$§¢
z nich ogniskowata si¢ wokot wydania konkretnej pozycji ksiazkowe;.

Na takiej zasadzie ukazaty si¢ np. Dzienniki kofymskie Hugo-Badera, opisujace
autostopowa podrdz reportera po Kotymie. Publikacje utworu poprzedzity krétkie kore-
spondencje, ktore jesienig 2010 roku autor przesylat bezposrednio z trasy wedrowki na
portal Wyborcza.pl. Ztozyly si¢ one na internetowy cykl reportersko-publicystyczny,
przedrukowany w poszerzonej formie w pdzniejszej edycji zwartej. Mimo ze zachowuje
ona tradycyjnag, tj. drukowang posta¢ medialng, ilustruje znaczaca zmian¢ podejscia do
ksztattowania relacji nadawczo-odbiorczych w reportazu ery cyfrowej. Ksigzka powsta-
fa bowiem niejako na oczach przyszltych czytelnikow, ktdrzy na biezaco obserwowali
i komentowali kolejne etapy podrozy Hugo-Badera, relacjonowane w poszczegolnych
odcinkach wirtualnego Dziennika kotymskiego. W analogiczny sposob — o czym byta
juz mowa — Filip Springer dokumentowal w mediach spotecznosciowych postgpy prac
nad reportazowym zbiorem Miasto Archipelag. Polska mniejszych miast. Genez¢ obu
przytoczonych ksigzek mozna uzna¢ za przejaw tzw. konwergencji odbiorczej, polega-
jacej m.in. na wiaczaniu publiczno$ci w ,,proces tworzenia medialnej zawarto$ci
w praktyce dziennikarskiej i reklamowe;j %%, Deuze podkresla, ze tego typu dziatania
opierajg si¢ na przyznaniu odbiorcom statusu ,,towarzyszy narratoréw”. Tak rozumiang

wspoélnote doswiadczen migdzy dziennikarzami i ich czytelnikami badacz uznaje za

38 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 20.
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jedyna skuteczng pod wzgledem ekonomicznym i spotecznie pozadang metode adapta-
cji tradycyjnego dziennikarstwa do nowej ekologii mediow34. Reportaze Hugo-Badera
1 Springera niewatpliwie realizuja ten schemat nadawczo-odbiorczy, cho¢ nalezy zazna-
czy¢, ze analizowana odstona interaktywnosci nie uwidacznia si¢ bezposrednio w tresci
obu utwordw. Jest raczej nastgpstwem ich $cistej relacji z powigzanymi przekazami
internetowymi, zyskujacymi range swego rodzaju paratekstow, tj. zewnetrznych uzu-
petien narracyjnych ksigzki wiasciwe;.

Paratekstowy status mozna przypisa¢ takze tym elementom transmedialnych ini-
cjatyw reporterskich, w ktorych rola odbiorcow jako towarzyszy autorow zostaje posze-
rzona o uprzednio wspomniany aspekt kreacyjny. W tego typu projektach publiczno$¢
uczestniczy w procesie generowania przekazow wspottworzacych lub dopetniajacych
tre$¢ danego reportazu ksigzkowego. Mechanizm ten warto zilustrowaé ponownie przy-
ktadem opowiesci Springera na temat niegdysiejszych miast wojewodzkich. Jednym
z elementow calego przedsiewzigcia, a zarazem stale poszerzanym kontekstem dla hi-
storii zawartych w ksiazce, jest spotecznoéciowy ,,Magazyn Miasta Archipelagu”3°.
Jego redagowaniem zajmuje si¢ skupiona wokot projektu sie¢ korespondentow pocho-
dzacych z miejscowosci opisanych przez Springera. Zaangazowani w tworzenie pisma
lokalni dziennikarze, blogerzy i miejscy aktywisci na biezaco aktualizujg baz¢ informa-
cji o zdarzeniach rozgrywajacych si¢ w bytych stolicach polskich wojewddztw. Maga-
zyn zostal bowiem uruchomiony przy uzyciu mobilnej aplikacji Flipboard, pozwalajacej
sczytywac 1 agregowa¢ wiadomosci z rdéznych serwisow internetowych, by nastepnie
prezentowa¢ je w formie wirtualnej spersonalizowanej gazety. TreSci zamieszczane na
tej platformie mozna potraktowa¢ jako kontynuacj¢ watkow omoéwionych w ksigzko-
wym reportazu Springera. Co wazne, reporter jeszcze przed przystapieniem do realizacji
projektu podkreslal, Zze merytoryczny aspekt utworu bedzie zaleze¢ w duzej mierze od

informacji pozyskanych za pomocg mediéw spolecznosciowych:

Spotecznos¢ skupiona wokot ,,Miasta Archipelagu” nie begdzie tylko biernie obserwowac kolej-
nych etapow przedsigwzigcia. Naszym zamiarem jest angazowanie poprzez Facebooka do wska-

zywania watkéw, tematéw, bohateréw czy probleméw, ktére w ramach projektu i budowania re-

384 Zob. M. Deuze, Towards professional participatory storytelling in journalism and advertising
[online], http://ojphi.org/ojs/index.php/fm/article/view/1257/1177 [dostep: 25.03.2017].

385 Zob. https://flipboard.com/@miastoarchi65fm/miasto-archipelag---magazyn-nmomteouz [dostep:
25.03.2017].
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porterskiej narracji powinienem zglebi¢. Poprzez zapytania i apele publikowane na Facebooku

gromadzimy wiedze [podkr. moje — K. F.J%¢.

Cytowana wypowiedz odsyta do spopularyzowanej przez Pierre’a Lévy’ego
koncepcji zbiorowej inteligencji, ktora Jenkins uznat za fundament kultury konwergen-
cji 1 zdefiniowat jako praktyke wykorzystywania skupionych zasobow wiedzy 1 kompe-
tencji wszystkich czlonkéw internetowych spotecznoéci®®’. Sumowanie potencjatu po-
jedynczych uzytkownikow dokonuje si¢ w obrebie wirtualnych wspolnot, wedlug Ca-
stellsa, tworzacych ,,samodefiniujaca si¢, elektroniczng sie¢ interaktywnej komunikacji,
zorganizowang wokot podzielanych zainteresowan lub celow”®8. Grupa internautow
zaangazowanych w projekt ,,Miasto Archipelag” niewatpliwie spetnia te kryteria, dlate-
go tez wydang w ramach catego przedsigwzigcia ksigzke Springera mozna uznaé za
przejaw nowej strategii konstruowania reportazy o postaci zwartej. Wspomniana meto-
da zaktada $cista interakcje autora z czytelnikami, ktérzy traktowani sa nie tylko jako
aktywni obserwatorzy procesu wydawniczego, ale i wspottworcy narracji rozwijanej
rownolegle w sferze pozaksigzkowej. Wydaje sig, ze tak pojmowana adaptacja poetyki
reportazowej do warunkow cyfryzacji ma szans¢ upowszechni¢ si¢ w kregu polskich
reporteréw. Swiadczy o tym zblizona do inicjatywy Springera akcja czytelnicza, towa-
rzyszaca powstaniu przywotanej juz ksigzki Projekt: prawda Mariusza Szczygta®®®.
Ostatnia cze$¢ tego zbioru zawiera miniaturowe teksty na temat zyciowych prawd kie-
rujacych ludzkim postgpowaniem. Wspomniane ,,prawdy” pochodzg m.in. od czytelni-
koéw, ktorzy odpowiedzieli na apele zamieszczane przez Szczygla w jego felietonowe;j
rubryce w ,,Duzym Formacie”*°. Odbiorcy sa wigc po czeéci wspotautorami tej publi-
kacji ksigzkowej, promowanej w mediach spotecznosciowych analogicznie do opowie-
$ci o miastach ,,Archipelagu”. Podobnie jak przedsiewzigcie Springera, Projekt: prawda
posiada facebookowy fanpage®!. Uzytkownicy profilu moga nie tylko nawiaza¢ inte-

38 F_ Springer, Archipelag miast, ,,Press” 2015, nr 6, s. 32.

387 Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 31-32. Na temat pojecia zbiorowej inteligencji — zob.
P. Lévy, Collective intelligence. Mankind's emerging world in cyberspace, Cambridge 1997.

388 M. Castells, Spofeczernstwo sieci ..., s. 362.

389 Wspomniana publikacja ma dokumentarny charakter, lecz — co zostato juz podkreslone — zasadni-
czo nie spelnia kryteriow reportazu. Jej uwzglednienie w niniejszej analizie wydaje si¢ mimo to zasadne.
Zabiegi konstytuujace ksiazke Projekt: prawda mozna bowiem uzna¢ za mozliwe do zaadaptowania we
wspotczesnej prozie reportazowej, ktorej gatunkowe ramy ulegaja systematycznemu zatarciu.

3% Zob. np. nastepujace felietony Szczygta: Polowanie na cudzq prawde, cd. (,DF” 18.06.2015, nr
24), Prawda zastepcza (,,DF” 30.07.2015, nr 30), Kurs dzielenia si¢ prawdg (,,DF” 20.08.2015, nr 33).

391 Zob. https://pl-pl.facebook.com/SzczygielProjektPrawda/ [dostep: 25.03.2017].
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rakcj¢ z autorem ksigzki, ale i samodzielnie rozwijac jej tre§¢ poprzez upublicznianie
wlasnych prywatnych ,,prawd”.

Omowione strategie wydawnicze ilustrujg zjawisko interaktywnos$ci zewngtrznej
wobec zawartosci utworu. W tym wypadku dialog reportera z czytelnikami odbywa si¢
glownie w sferze pozaksigzkowej, a uczestniczaca postawa publicznosci wynika w du-
zej mierze z ulokowania rozszerzen narracyjnych publikacji w przestrzeni internetowe;j.
Termin konwergencji odbiorczej obejmuje jednak takze czynniki zwigzane bezposred-
nio z trescig przekazéw medialnych. Oznacza bowiem réwniez aktywizacj¢, rozumiang
jako ,tworzenie wlasnej $ciezki konsumpcji skonwergowanych mediow’*%2. Efektem
tak pojmowanej postawy odbiorcow jest indywidualizacja metod odbioru komunikatow,

ktoéra Manovich uznaje za typowy wyznacznik srodowiska cyfrowego:

W przeciwienstwie do ustalonego raz na zawsze sposobu prezentacji starych medidow, teraz
uzytkownik moze wchodzi¢ w interakcj¢ z obiektem medialnym. W procesie interakcji uzyt-

kownik moze wybieraé, ktore elementy majg zosta¢ wyswietlone badz ktdrg $ciezka podazy, ge-

nerujgc w ten sposob unikalne dzieto. W ten sposéb uzytkownik staje sie wspotautorem dzieta3®,

Ten aspekt interaktywno$ci uwidacznia si¢ w reportazach multimedialnych, czgsto
przedktadanych ponad tradycyjnag posta¢ gatunku. Szydtowska zauwaza, ze w tych poli-
sensorycznych hybrydach ,,poszczegdlne cztony materiatu sktadajg si¢ w fakultatywna
catos$¢ kazdorazowo inaczej konstruowang w spersonalizowanym procesie percepcji”3%.
Obserwacja wspotczesnych polskich ksigzek reportazowych pozwala stwierdzi¢, ze
wspomniana wtasciwos¢ reportazy cyfrowych — a gwoli Scistosci: wszelkich wypowie-
dzi o budowie hipertekstowej® — moze wystapié¢ takze w obrebie kultury druku. Me-

chanizm ten zachodzi w utworach reporterskich, ktore sktadaja si¢ z czastek odrebnych

pod wzgledem tematycznym lub formalno-gatunkowym. Nie tworza one Scistego ciagu

392 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 20.

3% L. Manovich, Jezyk nowych mediow ..., s. 120.

3% J. Szydtowska, Polski reportaz XXI w. ..., S. 252.

3% Nawigzujac do koncepcji Teda Nelsona z lat sze$¢dziesiatych XX wieku, Piotr Celinski definiuje
hipertekst jako niesekwencyjna forme¢ zapisu oparta na systemie powigzan i odniesien. Zob. tenze, Wy-
zwania hipertekstu — granice nieograniczonego, [w:] Estetvka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakow
2005, s. 386-387. Tak pojmowana hipertekstualno$¢ uchodzi za strukturalng cech¢ internetu, cho¢ me-
chanizm lektury nielinearnej jest zjawiskiem poprzedzajacym rewolucje cyfrowa. Uwidocznit si¢ m.in.
w dwudziestowiecznej eksperymentalnej prozie Joyce’a, Nabokova, Cortdzara i Calvino, a takze we
wczesniejszych utworach uznanych za ,,protohiperteksty”. Formula reportazu interaktywnego pod wzgle-
dem konstrukcji odwotuje sie zatem do chwytow ugruntowanych w tradycji literackie;j.
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fabularnego, a zatem umozliwiajg lektur¢ wariantywna, zalezng od preferencji odbiorcy.
Przyktadem tego zabiegu sa Dzienniki kotymskie Hugo-Badera, w ktorych zapiski dia-
riuszowe przeplatajg si¢ z rozdziatami portretujacymi rozméwcodw reportera. Dwuseg-
mentowa budowa publikacji sprawia, ze — jak zaznacza autor we wstepie — ,,[w]cale nie
trzeba tej ksigzki czytaé od deski do deski”*%. W zamian Hugo-Bader sugeruje lekture
wybiodrcza, uwzgledniajaca tytutowy dziennik i wybrane portrety bohateréw. Marta Bu-
fawa zwraca ponadto uwage na multiplikacje szkieletow konstrukcyjnych konczacych
kolejne watki Dziennikow kolymskich, a takze eksponuje widoczne w ksigzce jednocze-
nie perspektyw czasowych nadawcy i odbiorcy. W efekcie tych zabiegow — konstatuje
badaczka — ,,czytelnik zostaje zaproszony do gry z mozliwymi ksztattami utworu’3’.

W podobny sposob Szczygiet relatywizuje metodg lektury zbioru Projekt: praw-
da. Oprocz miniatur poswigconych zyciowym ,,prawdom” i felietonéw przedrukowa-
nych z ,,Duzego Formatu”, reporter wiaczyt do publikacji wydang w 1959 roku powiesé
Portret z pamieci Stanistawa Stanucha. Zastrzegt jednak, ze ,,[c]zytelnik nie musi jej
czytaé, ale moze. (Moze ja nawet [...] z ksiazki wydrze¢)3%. Interaktywno$¢ opowiesci
Szczygta — podobnie jak reportazu Hugo-Badera — polega wigc na zastosowaniu frag-
mentarycznej konstrukcji narracyjnej, umozliwiajacej czytelnikom samodzielne ksztat-
towanie wlasnych przezy¢ odbiorczych. Przytoczona strategia interakcji uwidacznia si¢
w aspekcie strukturalnym, tj. za sprawa okreslonej architektoniki tekstu. Dialog z pu-
bliczno$cia najczesciej nawigzywany jest jednak w warstwie pragmatycznej utworu,
obejmujacej] wpisane w narracj¢ ,,uwiktania komunikacyjne, a w szczegdlnosci obraz
nadawcy i odbiorcy oraz relacji miedzy nimi”*®*°. Dobrym tego przyktadem jest wyko-
rzystujaca elementy reportazu faktograficzna ksiazka Zrob sobie raj Szczygla, ktorej

tematyka oscyluje wokot kolektywnego doéwiadczenia czeskiej obyczajowosci®®.

3% ], Hugo-Bader, Dzienniki kofymskie, Wolowiec 2011, s. 10. Kolejne cytaty z tego utworu ozna-
czam skrotem ,,.DK”.

397 M. Bulawa, Bohater jako autor, autor jako bohater. Gry Jacka Hugo-Badera z autorstwem, ,, Tek-
stualia” 2015, nr 3, s. 170.

3% M. Szczygiel, Projekt: prawda, Warszawa 2016, s. 39. W dalszych czesciach rozprawy cytaty z tej
pozycji ksiazkowej oznaczam skrétem ,,PP”.

399 M. Wojtak, Genologia tekstow uzytkowych, ,,Postscriptum” 2004/2005, nr 2/1, s. 164. W tym miej-
scu odwotuj¢ si¢ do wprowadzonego przez cytowang badaczke schematu organizacji wzorca gatunkowe-
go wypowiedzi, obejmujacego cztery aspekty: strukturalny, pragmatyczny, poznawczy i stylistyczny.

400 Spostrzezenia na temat pragmatycznego aspektu tego utworu stanowiag kontynuacje watkow, ktore
w odmiennym kontek$cie poruszytam w szkicu: Mariusza Szczygta gatunkowa »niechlujnosé« — 0 geno-
logicznym statusie ksigzki »Zrob sobie raj«, [W:] Porozmawiajmy o gatunkach — artystyczanych i uzytko-
wych, red. E. Bulisz, M. Wojtak, Lublin 2015, s. 165-174.
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W przywotanej publikacji kultura Czechéw staje si¢ platformg jednoczaca narratora

z odbiorca wirtualnym, tj. implikowanym w tekscie®%

. Modelowych czytelnikow swej
opowiesci autor okresla mianem ,,czechofilow”, ktorzy — podobnie jak on sam — darzg
sympatig sgsiadow znad Weltawy. Problematyka ksigzki zyskuje tym samym range
swiatopogladowego tacznika miedzy proczeskim autorem i zalozonym w utworze od-
biorcg o pokrewnych zainteresowaniach. Interaktywno$¢ tak rozumianej narracji mozna
wiec rozpatrywa¢ z jednej strony w wymiarze poznawczym — dotyczacym tematyki
i perspektywy jej ujecia — oraz we wspomnianym juz aspekcie pragmatycznym. Jego
istotg jest wewnatrztekstowy dialog nadawczo-odbiorczy, ktéry w analizowanej publi-
kacji Szczygla przyjmuje dwojaka postaé. Po pierwsze, wirtualna obecnos¢ ,,czechofi-
16w” ujawnia si¢ w niektorych przypisach zawierajacych praktyczne informacje i aneg-
doty o czeskiej literaturze, sztuce i historii*®®. Tego typu adnotacje z zatozenia kierowa-
ne s3 do skonkretyzowanego odbiorcy, a zatem budujg interakcje z potencjalnymi czy-
telnikami. Po drugie natomiast, wspdtuczestnikow prowadzonego w opowiesci dialogu

Szczygiet eksponuje poprzez adresatywna 1 inkluzywng forme narracji:

Pan Hrabal nas wszystkich, prosze Panstwa, oszukat. I Czechow, i Polakow, i Wiochow tez,
bo jego ksiazki sa przez nich uwielbiane. Otéz pokazal nam, ze wszystko, co nas spotyka, moze
by¢ czym$ cudownym. [...]

(Roznica migdzy nami a panem Hrabalem polega na tym, ze wszystko, co spotykamy, prze-
)403_

waznie jest stabsze niz my
Zaznaczanie wirtualnej obecnosci ,,czechofilow” w ksiazce Zrob sobie raj oczywiscie
nie wyklucza szerszej publicznosci z aktu lektury. Co wiecej, zabiegi stosowane przez
Szczygta w celu nawigzania interakcji z czytelnikami mozna odnalez¢ w wielu innych
publikacjach reporterskich — niekonieczne adresowanych do okreslonego typu odbiorcy.

Dialogiczno$¢ jest jedna z charakterystycznych cech reportazy Hugo-Badera,
ktore czgsto nabieraja cech gawedy dzigki bezposrednim zwrotom do adresatow opo-

wiesci. Tego typu fragmenty wystepuja licznie np. w Dziennikach kotymskich:

401 Na temat wirtualnego odbiorcy — zob. m.in. M. Glowinski, Wirtualny odbiorca w strukturze utwo-
ru poetyckiego, [w:] Studia z teorii i historii poezji, ser. 1, red. M. Glowinski, Wroctaw 1967, s. 7-32;
J. Stawinski, Odbior i odbiorca ..., s. 19-20.

402 Tego typu przypisy pojawiaja si¢ np. w rozdziatach: Naréd z kodem do domofonu, Jak si¢ Panstwu
zyje bez Boga? oraz Wkurzacz czeski.

403 M. Szczygiet, Zrob sobie raj, Wolowiec 2011, s. 43-44. W dalszej analizie cytaty z tego utworu
oznaczam skrétem ,,ZSR”.
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A wiecie, ze ludzkie migso w smaku podobno jest takie samo jak reniferowe — bardzo delikatne,
chude i lekko stodkie? [DK, s. 14]

Pytam wszystkich o$miu debinskich urzednikow o pomnik Lenina. Bo wyobrazcie sobie, Ze tutaj

takze, jak w Stiekolnym, wodz rewolucji zniknat z cokotu. [DK, s. 143]

Dialog narratora z czytelnikami uwidacznia si¢ takze w dokumentarnej ksigzce Skucha,
w ktorej Hugo-Bader opisuje wspotczesne losy dawnych konspiratorow z podziemnej
struktury solidarno$ciowej z lat osiemdziesigtych. Rowniez w tym wypadku obecnos¢
wirtualnego odbiorcy sygnalizowana jest w tek$cie za pomoca adresatywnych formut,

czesto zyskujacych charakter metatekstowy:

Teraz cofnijcie si¢ na sam poczatek tej ksiazki, do pierwszego rozdzialiku zatytutowanego
Rozbieg, gdzie byta mowa o wykopaliskach w ogrodku Piotrka Stanczaka w Brwinowie, jak od-

najdujemy wek z bezcennym karteluszkiem, na ktorym zapisany jest ze wszystkimi nazwiskami

i adresami schemat siatki kolportazowej Firmy, ktora od tej chwili mam kierowaé*®*.

Reporterskie ksigzki Hugo-Badera zyskuja interaktywny charakter nie tylko za sprawa
bezposrednich zwrotow do odbiorcéw lub — jak w Dziennikach kofymskich — celowej
fragmentaryzacji kompozycyjnej. Fatycznos¢ tych utworéw wynika takze z okreslonego
uksztattowania stylistycznego, pelnigcego réwnie istotng rolg, co przywotane czynniki
strukturalne, pragmatyczne i1 poznawcze. W tym wypadku Zroédlem interakcji z czytel-
nikami jest kolokwialny jezyk wypowiedzi, peten humorystycznych anegdot, wulgary-

zmoOw oraz ekspresywnych przerywnikow imitujgcych potoczng mowe:

Stoje¢ wigc w wannie i kombinuje, po jaka cholere zrobili takie utrudnienie [...]. Sedes stoi na
wysokim postumencie, prawie pétmetrowym cokole 1 wyglada jak pomnik kibla. Kiedy na nim

siadam, nie dosiggam podtogi, mogg sobie pomajta¢ nogami. [DK, s. 144]
Jezuuu! Co za dzien. O 11.25 staje na Trakcie u wylotu z Jagodnego. [DK, s. 176]

Wychodzg od Marychy i na skos wale przez trawnik do ulicy, bo to moje podwoérko, na ktd-

rym spedzitem kawat dziecinstwa, ale kto§ dzwoni, staj¢, Szukam po kieszeniach telefonu i za-

404 ], Hugo-Bader, Skucha, Warszawa 2016, s. 227. W kolejnych czesciach rozprawy cytaty z tej
ksigzki oznaczam skrotem ,,SK”.
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platuje si¢ w ubraniach, wigc stawiam torbg z komputerem migdzy nogami — prosto w wielkiej
psiej kupie.
Wiecie, ze psy w Warszawie codziennie robig pi¢c ton kup? [SK, s. 253]

Tego typu zabiegi wplywaja na symplifikacje odbioru i minimalizacj¢ dystansu
dzielacego narratora i czytelnikow. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze swoboda stylu pozwa-
lajaca wiaczy¢ odbiorcg w $wiat przezy¢ reportera jest jednym z typowych wyznaczni-
kéw gatunkowych reportazu®®. Tak pojmowana interaktywno$é stanowi zatem we-
wnetrzng regute rzadzacg budowa tekstow reporterskich, niezaleznie od przemian zwig-
zanych z ekspansja nowych mediéw. Za bezposredni efekt konwergencji mozna uznaé
raczej uprzednio oméwiony przyrost infrastruktury medialnej, dzieki ktorej publiczno$¢
z jednej strony angazowana jest odgornie w proces wydawniczy, a z drugiej — samo-
dzielnie podejmuje szereg inicjatyw w obrgbie internetowych wspdlnot fanowskich.
Wyrdznione procesy sa w znacznym stopniu uwarunkowane ideg dziennikarstwa inte-
raktywnego, bazujacego na interpersonalnych kontaktach dziennikarzy z odbiorcami“°®.
Relacje te skutkujg przeobrazeniem zawodowej tozsamos$ci wspodtczesnych pracowni-
kéw medidow, w tym: reporterow taczacych praktyke dziennikarska z publikowaniem
ksigzek. Podmiotowos$¢ tego typu autorow — rozpatrywana zar6wno w ujeciu pozalite-
rackim, jak 1 wewnatrztekstowym — ulega w coraz wigkszym stopniu wplywom interak-
tywnego srodowiska medialnego. Laczy si¢ zatem z problemem transformacji poetyki

reportazu ksigzkowego w nastepstwie rewolucji cyfrowe;.

3.4. W strone autora — strategie podmiotowosci

Podmiotowos$¢ jest pojeciem niezwykle pojemnym pod wzgledem semantyki
1 mozliwych zastosowan badawczych. Andrzej Zawadzki wywodzi genezg tego terminu
z nowozytnego dyskursu filozoficznego, a konkretnie z metafizyki kartezjanskiej, empi-
ryzmu brytyjskiego, niemieckiej filozofii transcendentalnej i1 innych nurtéow myslowych,

okreslajacych podmiot mianem bytu uniwersalnego, niezmiennego i danego w sposob

405 Stosowane w reportazach zabiegi stylistyczne stuzace nawigzaniu interakcji z czytelnikami szcze-
gotowo omawia Agnieszka Mikotajczuk. Zob. taz, Reportaz — uobecnienie prawdy o czlowieku i Swiecie,
[w:] Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, red. E. Bankowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2003,
s. 231-239.

406 Oprocz interpersonalnej odstony dziennikarstwa interaktywnego Jakubowicz wyréznia w jego
obrebie takze interaktywno$¢ tresciowa, dzigki ktorej ,,odbiorca ma swobod¢ wyboru z catej oferty dzien-
nikarskiej tresci, ktore go interesuja”. Zob. tenze, Nowa ekologia mediéw ..., s. 186.
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bezposredni’®’. We wspotczesnej refleksji naukowej — zaleznie od przyjetej perspekty-

wy teoretycznej — omawiana kategoria oznacza bycie ,,spdjna, w petni tozsamg z soba
jednostka, zroédlem aktéw poznawczych, etycznych i innych, tworcg spotecznej praxis,
autorem wypowiedzi i tekstow”4%. Do problematyki reportazu ksiazkowego, opartego
w duzej mierze na technikach prozy powiesciowej, nalezy odnie$¢ przede wszystkim
literaturoznawcze koncepcje podmiotowosci, uchodzacej za integralny sktadnik uktadu
nadawczo-odbiorczego kazdego utworu*®,

W typowych dla metodologii strukturalistycznej badaniach immanentnych pod-
miot literacki utozsamiany jest z ,,ja” tekstowym. W tym uje¢ciu zasadniczo oddziela si¢
figure narratora jako instancji méwiacej w dziele od nadawcy ulokowanego ponad wy-
powiedzia, lecz implikowanego przez zawarta w niej informacje metajezykowa*%. Obu
kategoriom o charakterze dyskursywnym zostaje przeciwstawiona trzecia odstona pod-
miotowosci, tj. rzeczywista osoba autora. Co 0czywiste, przytoczone rozpoznania teore-
tycznoliterackie nie znajdujg pelnego pokrycia w poetyce reportazu. Gatunek ten za-
przecza bowiem centralnej dla literatury fikcjonalnej regule, wedle ktorej ,,literacki
podmiot jest w sposob nieredukowalny oddzielony od odczuwajacego i do§wiadczaja-
cego empirycznego podmiotu”*l. Ogolny schemat relacji osobowych w utworach pro-
zatorskich mozna jednak uzna¢ za niezalezny od stopnia dokumentaryzmu badz ufik-
cyjnienia narracji. Mianem podmiotu wypowiedzi okresla si¢ tu z jednej strony instan-
cj¢ nadawcza tekstu, z drugiej natomiast — realng posta¢ tworcy. W pierwszym wypad-
ku eksponowane sg metody uobecniania si¢ ,,ja” autorskiego na poziomie organizacji
utworu oraz w jego warstwie metatekstowej. Z kolei charakterystyka osoby empirycznej

zwykle uwzglednia kwesti¢ spoteczno-kulturowego statusu autora, a takze roli, jaka

407 Zob. A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia
i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 218-220.

408 Tamze, s. 222.

409 Szczegblowa analiza obecno$ci podmiotu w dyskursie nauk humanistycznych wykracza poza ramy
niniejszego szkicu. Uwypuklone zostang jedynie te wyznaczniki definicyjne podmiotowosci, ktore znaj-
duja bezposrednie odzwierciedlenie w poetyce reportazu ksigzkowego.

410 Zoh. A. Okopien-Stawifiska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Problemy teorii
literatury, ser. 2, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1976, s. 38-39. Tak rozumiang wewnatrztekstowa instan-
cj¢ nadawcza Janusz Stawinski okreslit mianem ,,podmiotu czynnosci tworczych”, ktéry podejmuje ,,dia-
log z tworzywem, z materiatem tematycznym, z narzucajgcymi si¢ schematami rozwigzan, z normami
stylistycznymi i kompozycyjnymi, stowem: z wzorami i dyrektywami tradycji literackiej”. Tenze, O kate-
gorii podmiotu lirycznego, [w:] tegoz, Dzielo, jezyk, tradycja, Warszawa 1974, s. 80.

41 R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, [w:] tegoz, Literatura jako trop rze-
czywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 54.
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odgrywa on w procesie komunikacji literackiej*'?. To rozrdznienie mozna bez trudu
zastosowa¢ w analizie przemian polskich reportazy ksiazkowych pod wptywem konwe-
rgencji mediow. Nastepstwa tego procesu uwidaczniajg si¢ bowiem zard6wno w we-
wnatrztekstowych strategiach autoprezentacji reporterow, jak i w postepujacej hybrydy-
zacji ich zawodowej tozsamosci.

Podmiotowos$¢ rozpatrywana w pierwszym z wymienionych wymiarow, tj. jako
element warstwy narracyjnej utworu, jest kolejng — po interaktywno$ci — zasadniczg
cechg poetyki reportazowej. Te prawidtowos¢ dobitnie wyrazit pod koniec lat czterdzie-
stych XX wieku Wyka, ktory uznat reportaz za gatunek ,,skonczenie osobisty”, bo sku-
piony na postaci autora, bedacego rezyserem czytelniczej wiedzy o faktach*'3. Figura
podmiotu tozsamego z ,,ja” tekstowym odgrywa istotng role takze w badaniach mieg-
dzywojennej prozy dokumentarnej. Dowodzi tego postulowana przez Hanng Marie
Malgowska typologia éwczesnych form reportazowo-dziennikarskich, oparta na kryte-
rium ,.konstrukcji autora-narratora jako czynnika kompozycyjnego™**4. Problem pod-
miotowosci zostat juz zasygnalizowany przy okazji przegladu tematycznych kategorii
reportazy ksigzkowych i prasowych z okresu dwudziestolecia, a konkretnie — w analizie
ich ,,upublicystycznienia”. Za przejaw tej tendencji Zigtek uznat nasycenie reporterskiej

narracji ,,indywidualnos$cig autorskg™:

Nieskrywana osobista obecnos$¢ autora w relacji uruchamiata jakby i wyzwalata rezerwy jego
mozliwosci interpretacyjnych. Najwybitniejsi polscy reportazysci lat trzydziestych nie tylko nie
ukrywaja swojej obecnosci w tekscie, ale niekiedy wregcz ja manifestuja. Stanowi ona nie tylko
o wiarygodno$ci pryzmatu przekazu, ale — co bardziej istotne — ona dopiero najpelniej

umozliwia ocalenie przedmiotu obserwacji [podkr. moje — K. F.]*5,

W migdzywojniu tak motywowana che¢ poglebienia opisu rzeczywistos$ci poprzez uwy-
raznienie glosu autorskiego cechowata zwlaszcza podroznicza odmiang gatunku, w kto-

rej — jak dowodzi Piechota — reporter-narrator odgrywat rolg pierwszorzgdna, stajac sig

412 Dokonane rozroznienie jest bez watpienia generalizujace, a granica miedzy oboma aspektami
podmiotowosci w literaturze beletrystycznej — rozmyta. Swiadczy o tym konstatacja Ryszarda Nycza,
ktory w przywotanej pracy na temat poetyki epifanii zwrocit uwage na postgpujace uobecnianie si¢ tro-
pOw empirycznej osoby pisarza w sferze wewnatrztekstowej polskich utwordéw literackich (zob. s. 66-67).

413 Zob. K. Wyka, Pogranicze powiesci ..., s. 83-84.

44 H. M. Malgowska, Gatunki reportazowo-dziennikarskie okresu dwudziestolecia. Préba typologii,
[w:] Reportaz. Wybor tekstow z teorii gatunku ..., s. 154. Przedr. za: Z teorii i historii literatury. Prace
poswiecone V Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Sofii, red. K. Budzyk, Warszawa 1963.

415 7. Ziatek, Autentyzm rozpoznat ..., s. 709.
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,koordynatorem wiasnego procesu poznawczego”*'®. Analogiczng postawe nadawcza
Ziatek dostrzega we wspoOtczesnym podrdzopisarstwie reportazowym, aktualizujagcym

typowa dla Kapuscinskiego formute antropologicznej autorefleksji:

Jesli co$ mogloby tej odnowionej reportazowosci — ze szkoty Kapuscinskiego — zagrozié, to
chyba swoisty nadmiar miejsca, jaki pozostawia ona autorowi dla samego siebie. Bo, jak wia-

domo, zainteresowanie odmiennos$cia kulturowg niecuchronnie budzi ciekawo$¢ siebie samego,

tego, kto owg odmienno$é rozpoznaje, opowiada, kto wobec niej sprawdza sie i samookresla®!’.

W tego typu publikacjach — wérod ktorych Zigtek wymienia m.in. ksigzki Mariusza
Wilka, Wojciecha Jagielskiego, Mariusza Szczygta i Maxa Cegielskiego — postawe
podmiotu wypowiedzi konstytuujg schematy narracyjne nawigzujace do tradycji mie-
dzywojennego reportazu podrozniczego. Wynikaja one jednak z zasadniczo odmien-
nych zrodet. Widoczna we wspotczesnych tekstach reporterskich tendencje do nasyca-
nia relacji refleksja autorskg Leszek Bugajski thtumaczy zmiang oczekiwan dzisiejszych
odbiorcow, ktorzy przedktadaja opis indywidualnych przezy¢ ponad ogdlne informacje
dostarczane natychmiastowo przez mass media. Proces ten okres$la mianem ,,uwew-

n¢trznienia reportazu’:

Czytelnik wspoétczesnego reportazu oczekuje, wrecz zada od reportera — czyli swojego wystan-
nika do takiego miejsca, do ktorego sam si¢ nie wybierze, czy na spotkanie z takimi ludZzmi, kto-
rych sam nie bgdzie miat szansy nigdy spotka¢ — by mu opowiedziat, jacy ci ludzie sa, co czuja,
jak mysla, jak oceniaja swoje czyny i czyny innych. Méwiac w uproszczeniu: chce opisu
uczué, stanu ducha [podkr. moje — K. F.], chce poprzez reportaz pozna¢ przede wszystkim
atmosferg zdarzen, ktorych §wiadkiem byt reporter, bo — jesli sa one dramatyczne — to widziat je
juz wiele razy w swoim telewizorze, a jesli to wydarzenia z przesztoSci, czytat o nich w pod-

recznikach albo ksigzkach historycznych?®,

Upodmiotowienie wspotczesnych utwordow reportazowych Bugajski tlumaczy wigc
wplywem czynnikéw pozaliterackich, zwigzanych z przewarto$ciowaniem kryteriow

oceny pismiennictwa dziennikarskiego w dobie postepu technologicznego. Diagnoza ta

418 M. Piechota, Jaka Ameryka? ..., s. 40. W przywotanej pracy autorka przekrojowo referuje ogdlne
poglady badawcze na temat podmiotu narracji reporterskiej — zob. rozdziat Zagadnienie podmiotowosci
reportazu w mysli teoretycznej i krytycznej (S. 39-53).

47 7. Ziatek, Dwa dwudziestolecia ..., s. 364.

418 |, Bugajski, Pomnik reportazu polskiego ..., s. 97.
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jest niewatpliwie trafna, lecz wymaga uscislenia. Postgpujace po 1989 roku naznaczenie
polskiego reportazu pierwiastkiem autorskim wydaje si¢ nie tyle reakcja na wszecho-
becnos¢ srodkow masowego przekazu — odgrywajacych istotng role na dtugo przed re-
wolucja cyfrowa — ile posrednim efektem wzmiankowanej przez Michata Drozdza per-
sonalizacji komunikacji medialnej wskutek procesow konwergencji*'®. Wedtug ba-
dacza, wspomniana personalizacja wynika za standardow komunikacyjnych ery cyfry-
zacji, odznaczajacej si¢ wzmozonym naciskiem ktadzionym na ,,otwarty dialog, poczu-
cie wiezi, wspotzaleznosé, na wicksza réznorodnoéé idei, doswiadczen*?. Te cechy
nowych mediéw adaptowane sa w prozie reportazowej za sprawa uprzednio omoOwio-
nych strategii interaktywnosci, ale i1 dzigki ,,uwewnetrznieniu” gatunku, dostrzezonemu
przez Bugajskiego.

Analizowane zjawisko dotyczy przede wszystkim ksigzkowych edycji reportazy,
ktore z uwagi na objetosc¢ 1 literackg obudowe stwarzaja dogodne warunki dla ekspresji
osobowosci tworcy. Skutkuje ona stopniowym przenikaniem autobiografizmu do repor-
terskiej relacji, scalajacej trzy wyrdznione przez Malgorzate Czerminska warianty lite-
ratury dokumentu osobistego*?!. Prymarna funkcja reportazu jako §wiadectwa zaob-
serwowanych faktow zostaje uzupelniona o introwertywng postawe wyznania do-
swiadczajacego podmiotu. Rownoczesna obiektywizacja 1 intymizacja przekazu stanowi
wyzwanie rzucone czytelnikowi, zwykle polegajace na trudnosci z jednoznaczng kla-
syfikacja gatunkowa przekazu. Do utwordw realizujacych omawiany schemat mozna
zaliczy¢ np. opublikowang w reporterskiej seriit Wydawnictwa Dowody na Istnienie
ksiazke Wielki przyptyw Jarostawa Mikolajewskiego???, ktora kumuluje w sobie cechy
reportazu i poezji. Ich potaczenie uwidacznia si¢ za sprawg wplatania w narracj¢ ele-
mentdw wierszowanych, a posrednio takze wskutek ulirycznienia jezyka opowiesci.
Relacje¢ o dramacie uchodzcoéw na wioskiej wyspie Lampedusie Mikotajewski wzboga-

ca osobistg refleksja, miejscami skonstruowang na wzor prozy poetyckie;j:

Idg ulica, ktora instynktownie uznatem za gtowng. Na morzu widze¢ zaglowki. Na brzegu — sta-

re kutry. Dwa lata temu opowiadano mi, ze na Lampedusie nie niszczy si¢ zuzytych todzi. Rze-

419 Zob. M. Drozdz, Konwergencja mediéw ..., s. 97.

420 Tamze.

421 70b. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakoéw 2000.

422 7ob. J. Mikotajewski, Wielki przyptyw, Warszawa 2015. W dalszej czeéci pracy cytaty z tej ksigzki
oznaczam sygnaturg ,,WP”.
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czywiscie, stoja tu i d6wdzie jak pomniki zycia i $mierci, kruchoS$ci i trwania. Trupy kutréw na-
ktadajg si¢ na zywe, dalekie zagle i jest tak, jak gdyby ziemia i woda byty tym samym zywiotem.

Przyjechatem z heraklitejska wiedza, ze wszystko ptynie; wyjad¢ z przekonaniem, ze Wszyst-
ko ptywa. [WP, s. 17]

Kapuscinski nie moégt przeprowadzi¢ zadnego wywiadu, bo nie zadawat pytan: czekat, az ludzie
sami zechca mu o sobie opowiedzie¢. To jedna z najwazniejszych zasad reportazu: nie pytaé, tyl-
ko czekaé¢. Budowa¢ klimat, namiastke przyjazni. Zaplanowanej, lecz autentycznej. Jesli koniecz-

ne — spala¢ dystans z predkoscia prochu. Ale koniecznie wejs¢ do srodka, do kresu. [WP, s. 22]

Na przyktadzie wskazanych fragmentéw mozna stwierdzi¢, ze w obfitujacym w auto-
tematyczne wzmianki utworze Mikotajewskiego kategoria podmiotu uwidacznia si¢
rownocze$nie w dwodch plaszczyznach: narracyjnej 1 metatekstowej. Podobny charakter
ma instancja nadawcza wystgpujaca we wspomnianej juz ksigzce Skucha Hugo-Badera,
uprzednio analizowanej pod katem nawigzywania interakcji z czytelnikami. Personali-
zacja narracji rowniez w tym wypadku zaburza gatunkowa dystynktywnos$¢ wypowie-
dzi, ktorej reportazowa podstawe uzupeliniajg tresci o jawnie autobiograficznym podto-
zu. Portretujac cztonkow dziatajacego w czasach ,,Solidarnosci” Migdzyzaktadowego
Komitetu Koordynacyjnego, reporter odwotuje si¢ w tekscie do wlasnej konspiracyjne;j

przesztosci. Skutkuje to wyrazng intymizacja 1 emocjonalizacjg przekazu:

To najdhuzej pisany tekst w moim zyciu. I pewnie nigdy bym si¢ do niego nie zabral, bo boj¢ si¢
tego tematu jak ognia, jak niespodziewanej albo przewlektej $mierci, gdyby nie to, ze mieliSmy
dwudziesta pigta rocznice powstania III RP, prezydent przypina mi krzyz, a ja przy tej okazji
stysze stowa znanej krytyk i kurator sztuki Andy Rottenberg, ze w Polsce z wolnosci najmniej
korzystaja ludzie, ktorzy o nig walczyli.

[...] Slubuje sobie wreszcie o tym napisaé, i nie tylko do gazety, ale ksigzke napisaé¢ o daw-
nych konspiratorach, o moich kolezankach i kolegach z miejskiej partyzantki. Tych moich naj-
blizszych, siostrach i braciach, ukochanych... [SK, s. 18-19]

Przytoczone zabiegi, za sprawg ktérych reportaz przeksztalca si¢ w prywatng
opowie$¢ na tematy bliskie autorowi, sg coraz czeSciej stosowane w ksigzkowych pu-
blikacjach polskich reporteréw. Utwory te zwykle ukazuja si¢ poza serig lub w biblio-
teczkach obejmujacych szeroko pojeta literature faktu. Na takiej zasadzie Wydawnictwo
Czarne opublikowalo w dokumentarnym cyklu ,,Sulina” ksiazke Zrob sobie raj Szczy-

gla, taczaca partie reportazowe z elementami prozy eseistycznej i diarystycznej. Row-
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niez w tym wypadku, podobnie jak w Skusze Hugo-Badera, podmiot autorski ,,zawtasz-
cza” i ,,prywatyzuje” narracj¢, o czym swiadczy umieszczona w przedmowie deklaracja
reportera: ,,Marzyta mi si¢ ksigzka o moim ulubionym kraju [podkr. moje — K. F.]
bez napinania si¢. [...] Mowiac w skrocie — jest to ksigzka o sympatii przedstawiciela
jednego kraju do innego kraju” [ZSR, s. 7]. W zwiazku z brakiem wyrazistych kwalifi-
katorow gatunkowych, recepcja tego typu opowiesci wydaje si¢ w duzej mierze warun-
kowana publicznym wizerunkiem tworcy laczonego z profesja reporterska. Przyjecie
podobnego zalozenia prowadzi do wniosku, ze podmiotowos$¢ polskich ksigzek reporta-
zowych lub okotoreportazowych stopniowo wykracza poza czysto morfologiczne wy-
ktadniki tekstu. Innymi stowy: ,,ja”” nadawcy dyskursywnego, wprowadzane za pomocg
pierwszoosobowej narracji i okreslonych zabiegow stylistycznych, z perspektywy czy-
telnika odgrywa rolg stuzebng wzglgdem empirycznej osoby autora-reportera, tworzacej
zewnetrzny kontekst odbioru danej publikacji. Prawidlowos¢ ta dotyczy w szczeg6lno-
Sci ksigzek powigzanych transmedialng relacja z innymi platformami przekazu, badz tez
intensywnie promowanych za posrednictwem mediow spotecznosciowych. Obie z wy-
réznionych strategii eksponowania realnej sylwetki tworcy mozna dostrzec w przypad-
ku zbioru Projekt: prawda Szczygta. Umieszczone w tomie teksty moéwig o bolu po
stracie bliskiego 1 kolejnych etapach do§wiadczenia zaloby. Watki te wspottworza krea-
cje podmiotu mowigcego, ktorego slady obecne w utworze wyraznie odsytajg do empi-

rycznej postaci autora:

Remigiusz Grzela przeprowadzit dziesig¢ rozmoéw: Obecnosé. Rozmowy, Drzewo Babel,
Warszawa 2015. Z nich zaczerpnatem powyzsze przyktady niezgody na nieobecnos¢. [...]

Opowiadajac w gazecie o pracy nad tg ksigzka, autor rozméw dodat, ze on nie usuwa ze swo-
jej komoérki numeru telefonu kogos, kto odszedt.

Nie usungtem. [PP, s. 19]

Kompozycja fotograficzno-geograficzna wzbogacona zostata o zdanie:
,»Odejdziemy tak, jake§my naprawde zyli: osobno [...]".
Podpisane: Jarostaw Iwaszkiewicz.
Niedawno Los odebrat mi moje razem, od dwoch miesigcy mam wigc nowa pewnos$¢: tak,

odejde osobno. Sciskajaca zotadek i stuprocentowa pewnos¢ czasownika dokonanego. [PP, s. 23]

W analizowanym utworze pozaliteracka sylwetka tworcy ulega wyeksponowaniu nie

tylko za sprawg autobiograficznego motywu przewodniego, ale i dzigki wyraznemu
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powigzaniu publikacji z felietonowa kolumng Szczygta w ,,Duzym Formacie”. Autorska
sygnatura reportera jest ponadto widoczna w postach zamieszczanych na facebooko-
wym profilu ksigzki, komplementarnym wobec tresci zawartych w zbiorze ksigzko-
wym. Elementy transmedialnej narracji, za jakg mozna uznac¢ Projekt: prawde, skupiaja
zatem uwage odbiorcy w réownym stopniu na tekstowej personie opowiesci, co empi-
rycznej osobie autora.

Podane przyktady ksigzek z pogranicza reportazu i literatury faktu, w ktérych
uwyraznienie glosu autorskiego stanowi element autobiograficznego podtoza utworu,
przywotuja drugi z uprzednio wyrdznionych aspektéw podmiotowosci. Dotyczy on nie
tyle instancji nadawczej obecnej w tekscie, ile realnej postaci tworcy osadzonej w kon-
teks$cie spoteczno-kulturowym. Taki sposéb definiowania podmiotu wypowiedzi repor-
tazowej taczy si¢ z problemem przeksztatcen tozsamosci reporterow pod wptywem pro-
cesOw konwergencyjnych. W tym ujeciu eksponowanie empirycznej osoby autora, do-
strzegalne w oméwionych ksigzkach Szczygla i Hugo-Badera, wydaje si¢ posrednim
przejawem adaptacji reportazu ksigzkowego do wspodtczesnych standardow komunika-
cyjnych dziennikarstwa. Za jego wyznacznik Goban-Klas uznaje $wiadomg autopromo-

cj¢ dziennikarzy:

Dziennikarstwo tradycyjnie byto informacja tekstowa, fotografie byty komplementarne, a wi-

zerunek samego dziennikarza nieobecny. Wspotczesny popularny dziennikarz znany jest bardziej

z twarzy niz wlasnych tekstow. Inaczej mowiac — jest celebryta, medium samym w sobie*?3,

W przytoczonej opinii powraca zasygnalizowana w kontek§cie DDM-u kwestia ,,ume-
dialnienia” pisarzy, kreujacych swoj wizerunek publiczny za pomocg $rodkéw maso-
wego przekazu. Zjawisko to coraz czgéciej obejmuje nie tylko autorow literatury fikcjo-
nalnej, ale i dziennikarzy wydajacych ksigzki reportazowe i okotoreportazowe. Tak ro-
zumiany chwyt autopromocji Beata Krolikowska i Dariusz Rott dostrzegaja w tworczo-
sci Wojciecha Cejrowskiego, ktory uatrakcyjnia lekturg swych reportazy podrdzniczych
poprzez ,.konsekwentne prezentowanie siebie w tekécie” [podkr. moje — K. F.]*.
Nalezy podkresli¢, ze upatrywanie petnej analogii migdzy podmiotowosciag w wydaniu
,celebryckim” a spersonalizowang formulg utworéw Mikotajewskiego, Hugo-Badera

lub Szczygla bytoby niewatpliwym naduzyciem. Wydaje si¢ jednak, ze gest autoreflek-

423 T Goban-Klas, Wartki nurt mediéw ..., s. 560.
424 B, Krolikowska, D. Rott, Strategie autoprezentacyjne ..., s. 8.
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sji widoczny w najnowszej prozie reportazowej wspotgra z czgsta we wspotczesnej lite-
raturze tendencja do ekspozycji osoby piszacego w celu minimalizacji dystansu z czy-
telnikami. W erze cyfrowej zabieg ten stopniowo wykracza poza tekstualng przestrzen
publikacji, o czym $wiadczg spostrzezenia Macieja Maryla na temat wzrastajgcej ak-
tywnosci polskich literatéw w internecie. Badacz podkresla, ze ,,[p]isarz obecny w $ro-
dowisku wirtualnym nabiera paradoksalnie bardziej realnych cech, stajac si¢ przy tym
postacig »w bezposrednim zasiegu« odbiorcy, ktory moze nawiazaé z nim kontakt”*?°,
Cytowana prawidlowos¢ dotyczy takze polskich reporterow, ktorzy coraz licz-
niej zakladaja osobiste konta na internetowych platformach spotecznosciowych. Zwy-
czaj ten zostal juz czesciowo omdowiony jako element wydawniczej strategii promocyj-
nej oraz przejaw zatarcia granicy mig¢dzy sferg prywatng i publiczng wspoétczesnych
dziennikarzy. W kontek$cie ich podmiotowosci istotniejszg role odgrywa jednak zau-
wazalne u aktywnych uzytkownikow mediéw zjawisko multifrenicznego ,,rozszczepie-
nia” jazni. Burszta okresla tym mianem spowodowany przez elektroniczne $rodki ko-
munikacji proces ,,rozchodzenia si¢ $wiata namacalnie do§wiadczanego i $wiata, ktore-
mu zawierzamy, opierajac sie na przekazie medialnym”*?. Transformacje ludzkiego
,»ja” pod wptywem nowych technologii eksponuje takze Ryszard W. Kluszczynski. Jego
zdaniem, niemoznos¢ rozgraniczenia przezycia realnego od medialnie zaposredniczone-
go skutkuje hybrydyzacja tozsamosci, kazdorazowo odmiennie ksztaltowanej ,,wedtug
scenariuszy samoprojektowania odnajdywanych w mediach”*?’. Podmiotowo$¢ wspot-
czesna nabiera tym samym charakteru transmedialnego, ulegajac rozproszeniu w rézno-
rodnych kanatach komunikacyjnych. W przypadku reporteréw korzystajacych z komu-
nikatoréw internetowych, a zarazem publikujacych spersonalizowane ksiazki w oparciu
o material empiryczny, realna odstona ,,ja” konwerguje z ,,ja” zapo$redniczonym po-
dwojnie: poprzez zanurzenie w przestrzeni wirtualnej oraz osadzenie w sferze tekstu
ksigzkowego. Marek Pienigzek podkresla, ze w efekcie tak pojmowanego zwielokrot-

nienia jazni ,,powstaje tozsamo$¢ na swoj sposob adaptacyjna [podkr. moje — K. F.],

425 M. Maryl, Kim jest pisarz (w internecie)?, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 94-95.

426 \W. J. Burszta, Tozsamo$¢ narracyjna w dobie ekranu, [W:] Narracja i tozsamosé (I). Narracje
w kulturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 32. Burszta odwotuje si¢ tu do koncepcji ame-
rykanskiego psychologa Kennetha J. Gergena, ktory pojgciem multifrenii okreslit proces zwielokrotnienia
ludzkiej tozsamosci w efekcie nasycenia zycia codziennego zroznicowanymi do$wiadczeniami medial-
nymi. Zob. K. J. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w Zyciu wspotczesnym, Warszawa 2009.

427 R, W. Kluszczynski, Doswiadczenie — pamie¢ — tozsamosé. Doswiadczenie medialne jako funda-
ment hybrydycznej tozsamosci, [W:] Nowoczesnosé jako doswiadczenie. Dyscypliny. Paradygmaty. Dys-
kursy, red. A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, Warszawa 2008, s. 184.
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tworzona w toku dookreslania przez podmiot swojego obszaru rezonowania z techno-
i infosferg oraz wciaz odleglejsza sferg publiczng™*?®. W $wietle tej opinii analizowane
strategie upodmiotowienia reportazy ksigzkowych mozna uzna¢ za jeden z mechani-
zmoOw przystosowawczych, umozliwiajacych reporterom adaptacj¢ do nowych warun-
koéw tworzenia i1 dyfuzji przekazow. Co znamienne, akceptacja konwergencyjnych stan-
dardéw pracy i budowy wizerunku skutkuje przeobrazeniem zawodowej tozsamosci
dziennikarzy, jako ze — cytujac opini¢ Jakubowicza — ,,[w] »pltynnej nowoczesnosci«
takze dziennikarstwo musi sta¢ sie »ptynne«”#?°,

O uptynnieniu kryteriow definiowania profesji dziennikarskiej, a $cisle rzecz
biorgc: reporterskiej, swiadczy rosngca liczba autorow ksigzek reportazowych, ktorzy
na co dzien funkcjonujg poza gtownym nurtem medidow. Do tego typu tworcéw mozna
zaliczy¢ np. wspomnianego juz Jarostawa Mikotajewskiego — poete, pisarza, eseistg
i thumacza z jezyka wloskiego — lub znanego z utworu Jakuck. Stownik miejsca (Czarne;
2013) Michata Ksigzka, ktory z wyksztatcenia jest kulturoznawcg i ornitologiem. t.a-
czenie pozadziennikarskich zawodow z pracg reportazysty oczywiscie nie stanowi zad-
nego novum. Tendencja ta zaznaczyla si¢ chocby w migedzywojennej tradycji gatunku,
na gruncie uprzednio analizowanych ,,przygodnych” reportazy podrdzniczych autorstwa
inzynierow, dyplomatow i wojskowych. Bezposrednim efektem proceséw konwergencji
— zrownujacej nadawcow 1 odbiorcoéw tresci medialnych — wydaje si¢ natomiast rosnaca
grupa reporterow-freelancerow, ktorzy zaistnieli na forum publicznym w duzej mierze
dzigki ukonczeniu Polskiej Szkoty Reportazu. Ten organizowany w Instytucie Reporta-
zu roczny kurs pisania tekstow reportazowych wydaje si¢ wzorcowa realizacja omo-
wionej juz idei ,,pro-am”, czyli typowej dla kultury prosumpcji ,,profesjonalizacji” ama-
torstwa. Wigkszos$¢ kursantéw Szkoty rekrutuje si¢ bowiem z branz pozadziennikar-
skich®°, a wczesniejsze doswiadczenia z mediami nie s3 obowigzkowym warunkiem
kwalifikacji kandydatow. Mozna wigc stwierdzi¢, ze Instytut demokratyzuje dostep do
profesji reporterskiej, otwartej na jednostki ambitne i obdarzone pisarskim talentem.
Niektorzy absolwenci Polskiej Szkoty Reportazu — jak analityczka rynkowa Anna Su-

linska, autorka reportazowej ksiazki Wniebowzigte. O stewardesach w PRL-u (Czarne;

428 M. Pieniazek, Transmedialne ,ja” — czyli podmiot performatywny w relacji z kulturg, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2013, t. 5, s. 239-240.

429 K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediow ..., s. 192.

430 Polskg Szkote Reportazu ukonczyli m.in.: fotograf Grzegorz Broniatowski, scenarzystka Justyna
Pobiedzinska, doktorantka w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego Karolina Sulej,
a takze lektorki jezykowe Iwona Glowacka i Maria Hawranek.
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2016) — na co dzien nadal wykonuja wyuczone zawody. Innym — jak ekonomiscie Pio-
trowi Nesterowiczowi, tworcy m.in. przywotanego we wczesniejszej analizie reportazu
Cudowna — udato sie skutecznie przebranzowi¢. Podobne fluktuacje zawodowe mozna
paradoksalnie zaobserwowa¢ takze w kregu reportazystow, ktorych $ciezki karier od
poczatku oscylowaty wokot praktyki reporterskiej. Modelowym tego przykladem jest
Mariusz Szczygiet, obecnie postrzegany nie tylko jako tworca reportazy, ale i felietoni-
sta, antologista oraz — co znaczace — niezalezny wydawca.

Wydawnictwo Dowody na Istnienie, ktorego zatozycielami sg Szczygiet oraz
Wojciech Tochman, prowadzi dziatalno$¢ rownoczesnie niszowa i komercyjna, tj. taczy
postulat promowania literatury ambitnej ze strategia marketingowa, zakladajaca stala
obecno$¢ w internetowych kanatach medialnych. Jako Ze oficyne t¢ prowadzg czotowi
polscy reporterzy, wydaje si¢ ona trafng ilustracja spostrzezenia Maryla na temat zmia-
ny rynkowego statusu wspolczesnych pisarzy. Zdaniem badacza, w dobie cyfryzacji
literaci coraz cze$ciej samodzielnie podejmujg czynnosci w zakresie wytwarzania, dys-
trybucji i promocji ksiazek, dotychczas zarezerwowane dla wyspecjalizowanych insty-
tucji wydawniczo-ksiegarskich i PR-owych®*l, Nowe technologie — zauwaza Maryl
— zrywaja tym samym z ,,wprowadzonym przez druk podziatem na méwigcego pisarza,
instytucje posredniczace i niema publiczno$é™**2. Proces ten stanowi kolejng odstone
zjawiska konwergencji, wywierajacej widoczny wptyw na przeksztalcenia tozsamosci
wspoiczesnych tworcow literatury. W ich gronie coraz czgsciej lokowani sg takze pol-
scy reportazysci, ktorzy dzigki aktywnemu korzystaniu z mediéw, ptynnej wymiennosci
pelionych r6l zawodowych oraz celowej subiektywizacji wlasnych ksigzek ustanawia-

ja nowy wymiar pogranicznosci reportazu jako gatunku.

**k*

Wspomniana pograniczno$¢ nabiera cech konwergencyjnych za sprawg omo-
wionych mechanizmow przystosowawczych, opartych na kategoriach komercjalizacji,
interaktywno$ci 1 podmiotowosci. Pierwsza metod¢ adaptowania reportazy ksigzko-
wych do standardow ery cyfrowej cechuje z jednej strony synergiczne podejscie do

kwestii promocji 1 dystrybucji utwordéw, a z drugiej — otwarto$¢ na oddolne inicjatywy

431 Zob. M. Maryl, Kim jest pisarz ..., s. 86.
432 Tenze, Technologie literatury ..., s. 177.
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czytelnikow uwiklanych w transmedialne relacje z danym produktem wydawniczym.
Tendencja ta taczy si¢ nierozerwalnie z kolejng strategia adaptacji, tj. z postulatem bu-
dowy interakcji z czytelnikami, sluzgcej zniesieniu asymetrii w relacjach nadawczo-
odbiorczych. Tak rozumiana dialogicznos$¢ zostaje przeciwstawiona ,,zamknigtej” orien-
tacji mediow tradycyjnych, w ktérych tresci tworzyli wytacznie nadawcy profesjonalni,
a kontakty z publiczno$cia podlegaty nieustannej moderacji i kontroli. O zmianie pode;j-
scia do odbiorcow $wiadczg przytoczone przyktady aktywizowania fanéw reportazu za
pomoca internetowych platform spotecznosciowych, wykorzystywanych w celu wy-
promowania konkretnych ksigzek lub kompleksowych przedsigwzie¢ reporterskich.
Zabiegi te pozwalaja dostosowac przekazy pismienne do formatu nowych mediow, kto-
rych interaktywny profil umozliwia wzmiankowang przez Drozdza personalizacj¢ pro-
cesOw komunikacyjnych. Wspottworzy ona ostatnig z wyrdznionych metod adaptacyj-
nych, polegajaca na eksponowaniu figury podmiotu autorskiego zarowno w warstwie
tekstualnej utworow reportazowych, jak i w przestrzeni pozaliterackiej. W pierwszym
ujeciu skutkuje to widoczng intymizacja jezyka reportazu, coraz czesciej wzbogacanego
elementami jawnie autobiograficznymi. Z kolei w perspektywie zewnatrztekstowej za-
gadnienie podmiotowosci taczy si¢ z szerszym problemem przetworzenia rzeczywisto-
sci spotecznej przez skonwergowane media oraz z kwestig uptynnienia dziennikarstwa
jako profesji. W nastepstwie tych zjawisk skrzyzowaniu ulegaja zawodowe role petnio-
ne przez reporterow, a ich publiczny wizerunek — oscylujacy miedzy statusem literata,
osobowosci medialnej i zwyktego cztowieka — nabiera cech hybrydycznych.
Wyroéznione tendencje mozna ttumaczy¢ McLuhanowskim wariantem determi-

nizmu technologicznego, do ktérego wyraznie odsyta konstatacja Drozdza:

Czlowiek jest istota uwarunkowang przez kulture medialng i podlega cigglym zmianom pod
wplywem kulturowych oraz technicznych elementow i struktur jego komunikacyjnych interakcji.
Jesli media stanowia ,,przedluzenie cztowieka”, to wszelkie zmiany i rewolucje medialne doty-

kajg wprost ludzkiej natury*3.

Rewolucyjne nastepstwa konwergencji uwidaczniajg si¢ jednak nie tylko w zmianie
spoteczno-kulturowej tozsamosci reporterow. Przeksztatceniom ulega takze ich pisarski
warsztat, o czym $wiadczg zasygnalizowane w tej cze$ci rozwazan przejawy wzrastaja-

cej interaktywnosci 1 subiektywizacji poetyki reportazowej. Obie te tendencje mozna

433 M. Drozdz, Konwergencja mediéw ..., s. 98.
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potraktowac jako swego rodzaju zmodernizowana, tj. dostosowang do specyfiki wspot-
czesnej mediosfery, realizacj¢ tradycyjnych wyznacznikow gatunkowych reportazu.
Bezposrednim efektem procesoOw konwergencyjnych wydajg si¢ natomiast przeobraze-
nia techniki przekazu tresci reportazowych. Tworczo$¢ polskich reporteréw w co-
raz wigkszym stopniu uchodzi za pograniczng nie tylko w wymiarze genologicznym,
ale 1 medialnym, jako Ze agreguje zré6znicowane formy podawcze i $rodki wyrazu. Ze
wspomnianym zjawiskiem lgczone sg w pierwszej kolejnosci internetowe hybrydy ga-
tunku, przede wszystkim spopularyzowane w drugiej dekadzie XXI wieku reportaze
cyfrowe. Obserwacja polskiego sektora wydawnictw zwartych z zakresu literatury faktu
pozwala jednak stwierdzi¢, ze formalng transformacje przechodza takze ksiazki reporta-
zowe. llustruja tym samym nadrzedny, bo obejmujacy szeroko pojeta kulture druku,

wymiar adaptacji starych mediéw do nowych warunkow odbioru.
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R0OZDZIAL 4.

Agregacyjnos¢ wspolczesnych polskich reportazy ksiazkowych

Przemiany reportazy ksigzkowych w erze cyfrowej wynikaja nie tylko z nowych
strategii promocji i dystrybucji, bedacych zasadniczym przedmiotem dotychczasowych
rozwazan poswigconych nastepstwom konwergencji mediow. Koniecznos¢ konkurowa-
nia z nosnikami elektronicznymi sktania autorow ksigzek reportazowych takze do mo-
dyfikacji sposobu myslenia o formalno-gatunkowym uksztalttowaniu utworéw. W pol-
skiej refleksji badawczej tak rozumiane przewarto§ciowania w zakresie poetyki czesto
tltumaczono ,,literaturyzacjg” reportazu, uznang za posredni efekt jego wycofania z pra-
sy 1 ulokowania w sektorze ksigzkowym. Wiasnie zwrot reporterow ku wydawnictwom
zwartym Ziagtek uznat za decydujace zrédlo przeobrazen. W jednej z prac podkreslit:
»Dzisiejsze przemieszczanie si¢ [reportazu — przyp. K. F.] do ksigzki [...] $wiadczy, ze
nie bedzie on juz tym, czym byl dotad”***. Transformacji tego gatunku w Polsce nie
sposob jednak sprowadzi¢ wytacznie do zmiany wiodacego medium przekazu. Biorgc
pod uwage konwergencyjne przeksztatcenia ruchu wydawniczo-ksiegarskiego, nalezy
mowic raczej o multiplikacji 1 krzyzowaniu roznorodnych przekaznikow w obrgbie po-
jedynczych ksigzek 1 w ich najblizszym otoczeniu medialnym.

W przypadku polskiego reportazu procesy te sg obecnie rozpatrywane najcze-
Sciej w kontekécie powstania multimedialnych i transmedialnych hybryd gatunku®3.
Przyjecie podobnej perspektywy zwykle ukierunkowuje uwage na zjawiska zachodzace
poza wyjsciowym nosnikiem papierowym — traktowanym jako konieczny punkt odnie-
sienia dla zobrazowania przemian, lecz nie jako ich bezposredni obiekt. Na potrzeby
niniejszej refleksji zostanie obrana strategia odwrotna. Analizowane beda mechanizmy

decydujace gtownie o wewnetrznej budowie ksigzek reportazowych, ukazane przez pry-

434 7. Ziatek, Dwa dwudziestolecia ..., S. 365.

435 Zob. np. P. Buczek, Wptyw nowych mediow na ewolucje literatury faktu. Analiza reportazu multi-
medialnego Jacka Hugo-Badera »Boskie Swiatlo«, ,,Civitas et Lex” 2015, nr 3, s. 7-16; N. Wrzeszcz,
Blondynki na krancu swiata. Kobieca opowies¢ o Czarnym Lgdzie, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Cultura” 2013, t. 5, s. 203-214.
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zmat przeobrazen wspodtczesnej mediosfery. Tok rozwazan okresli specyficzne pojeta
kategoria agregacyjno$ci, rozumiana jako centralna wlasciwos¢ konstrukcyjna najnow-
szych reportazy*®. Egzemplifikacji tej tendencji postuza utwory Mariusza Szczygla,
Jacka Hugo-Badera oraz Filipa Springera, ktorych reporterski dorobek wydaje si¢ naj-

petniej odzwierciedla¢ mozliwe kierunki ewolucji omawianej konwencji gatunkowe;.

4.1. Miedzy hybryda a projektem — reportaz ksiazkowy jako agregat

Przemiany formalne polskich reportazy ksiazkowych nalezy powiaza¢ z szer-
szym problemem sytuacji ksigzki drukowanej w dobie ekspansji elektronicznych §rod-
kow przekazu. Mimo deklarowanej przez wickszo$¢ badaczy wiary w przetrwanie tra-
dycyjnych nosnikow papierowych, faktem pozostaje ich stopniowa ewolucja pod wpty-
wem nowych form medialnych, zgodna z logika wspomnianego juz zjawiska remedia-
cji. Ta prawidlowos¢ dotyczy w szczego6lnosci sektora wydawniczo-ksiegarskiego, re-
prezentujacego kultur¢ druku adaptowang do standardéw komunikacyjnych cyfryzacji.

W $wietle przytoczonych spostrzezen mozna wigc polemizowac z konstatacjg Burszty:

Ksigzka jest niezmienna, nie da si¢ jej unowoczesni¢, podobnie jak nie da si¢ zreformowac same;j

praktyki czytania. Tym samym jest ona dziatalno$cig konserwatywng [podkr. moje — K. F.],

idaca pod prad gtéwnego nurtu konsumeryzmu*¥’.

Choc¢by pobiezny przeglad nurtow literackich z przetomu XX 1 XXI wieku do-
wodzi raczej tendencji przeciwstawnych wobec tej opinii. Wyrazistg proba przetamania
konserwatyzmu utworéw ksigzkowych byt np. propagowany przez Zenona Fajfera pro-
jekt ,liberatury”, tj. ,literatury totalnej, w ktorej tekst i przestrzen ksigzki stanowig nie-
rozerwalna cato$¢”*®. Nadanie sensotworczej rangi przedmiotowym aspektom publika-
Cji — poczawszy od typograficznego uktadu strony, na rodzaju papieru konczgc — mozna
uzna¢ za jawne nawigzanie do utrwalonych w tradycji wzorcow sztuki awangardowej.
Analogiczny , kryptotradycjonalizm” uwidacznia si¢ takze we wspomnianej juz poetyce

literackiego hipertekstu. Formuta powiesci hipertekstowej, w Polsce spopularyzowana

4% Przewodnig dla tego rozdzialu kategorie agregacyjno$ci analizuje w oparciu o poszerzone fragmen-
ty mojego artykutu: Projekt: ksigzka. O agregacyjnosci reportazu, ,,Tekstualia” 2016, nr 4, s. 123-136.
7T\W. J. Burszta, Ksigzka i czytanie ..., s. 139.
438 7. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik,
Krakow 2010, s. 43.
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w pierwszej dekadzie XXI wieku, zaktada zerwanie z linearyzmem lektury poprzez nie-
sekwencyjng budowe narracyjna oparta na systemie hipertaczy*3®. Konwencja ta powie-
la wiec chwyty wypracowane w dwudziestowiecznych ,,protohipertekstach”, ktore ak-
tywizowaty odbiorce do przyjecia pozycji gracza, dekodujgcego przeplatajace si¢ war-
stwy znaczeniowe fabuly. Tak rozumiang kategori¢ ksigzki-gry — bedaca kolejnym
przejawem zerwania z eksponowanym przez Burszte konserwatyzmem praktyk czytel-

440 omowio-

niczych — Mochocka odnosi do regut interaktywnosci i intermedialno$ci
nych w rozwazaniach o adaptacji reportazy ksigzkowych do warunkéw cyfryzacji. Po-
nowne przywolanie obu tych zjawisk pozwala poszerzy¢ analiz¢ przeksztatcen kultury
druku w efekcie konwergencji. Wpltyw wymienionych proceséw na sektor wydawnictw
zwartych Michal Zajac bada w kontekscie wspolczesnej literatury dla dzieci 1 mtodzie-
zy, ktorej zwiazki z innymi mediami okresla za pomoca koncepcji ksigzki konwergen-
cyjnej. Termin ten mozna uznaé¢ za bibliologiczny odpowiednik opowiadania transme-
dialnego. W definicji Zajaca ksigzka konwergencyjna oznacza narracj¢ zapoczatkowang
przez przekaz drukowany, lecz stale ewoluujaca wskutek rozpisania fabuly na rozne,
wzajemnie komplementarne platformy medialne**.

Wszystkie wymienione tendencje tworcze mozna uznaé za przyktady gromadze-
nia 1 scalania odregbnych komponentéw komunikacyjnych — technik fabularnych, $rod-
kow wyrazu, fizycznych no$nikow danych lub $ciezek odbioru. Ich koncentracja pro-
wadzi kazdorazowo do powstania kompleksowego zespotu wzajemnie powigzanych
elementéw, ktore w polaczeniu zaczynajg funkcjonowaé na zasadach autonomicznego
komunikatu. Semantyka tego mechanizmu nasuwa mimowolne skojarzenie z pojeciami
agregacyjnos$ci oraz agregatu, bedacego efektem finalnym wspomnianej syntezy.
Sam termin agregacji stosowany jest na oznaczenie zréznicowanych zjawisk z zakresu
nauk spotecznych, $cistych i przyrodniczych. W potocznym rozumieniu uchodzi za pro-
ces taczenia, w ktorego nastgpstwie powstaje ,,cato$¢ ztozona z pewnych przedmiotow,
traktowanych jako jej czesci whasciwe”*#2. Jesli odniesé te kategorie do przedmiotu ni-

niejszej analizy, nalezy zaznaczy¢, ze z natury agregacyjne jest zjawisko konwergencji

439 Na temat powie$ci hipertekstowej — zob. np. M. Bogaczyk-Vormayr, Wszystko jest Tekstem? Hi-
pertekstualnosc jako nowe doswiadczenie literatury, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1/2, s. 256-269.

440 Zob. A. Mochocka, Miedzy interaktywnoscig a intermedialnoscig ..., s. 163-164.

41 7o0b. M. Zajac, Od Produktu Totalnego do ksigzki konwergencyjnej. Zwiqzki ksigzki dla dzieci
i miodziezy z innymi mediami, [W:] Wspdlczesne oblicza komunikacji i informacji. Problemy, badania,
hipotezy, red. E. Gtowacka, M. Kowalska, P. Krysinski, Torun 2014, s. 313-322.

442 B. Kaczorowski (red.), Leksykon PWN, Warszawa 2004, hasto: agregat [tac.], s. 25.
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mediow — centralne dla problemu przeksztalcen wspotczesnych polskich reportazy
ksigzkowych. O ile jednak istote konwergowania stanowi uplynnienie granic dzielacych
podmioty tego procesu, a w konsekwencji ich wzajemne upodobnienie, agregacyjnosc
ktadzie wigkszy nacisk na wyeksponowanie liczebnosci sktadnikow tak pojmowanego,
konwergujacego uniwersum. W przypadku ksigzek reportazowych agregacje nalezy
wigc rozumie¢ jako demonstrowanie fragmentacji i heterogeniczno$ci materiatu, two-
rzacego koncowy produkt wydawniczy. Reportaz ksigzkowy o statusie ,,agregatu” byt-
by w zwigzku z tym sumg komponentow niejednorodnych pod wzgl¢dem formalnym
i funkcjonalnym, wystepujacych w obrgbie medium wyj$ciowego i poza nim.
Agregacyjno$¢ mozna oczywiscie uznac za ,,wrodzong” wlasciwos$¢ analizowa-
nego gatunku, analogiczng do jego sprawozdawczos$ci, dokumentarnosci, podmiotowo-
Sci czy literacko$ci. Z zalozenia agregacyjny charakter ma utrwalony w tradycji akt
gromadzenia i scalania tresci tworzacych reporterska opowies¢, czego sugestywna me-
taforg jest Wankowiczowska koncepcja reportazu jako mozaiki. W serii teoretycznych
szkicow z drugiej potowy lat szes¢dziesigtych Wankowicz poréwnat pisarstwo reporta-
zowe do taczenia faktograficznych ,.kamyczkéw” w mozaikowy obraz, w ktérym ,,zad-
nej czastki nie mozna pomalowaé, kazda trzeba wynalez¢ w jej naturalnej barwie”**,
Dopuszczalna jest jednak — a nawet wskazana — celowa synteza odrgbnych faktow czgst-
kowych, np. informacji dotyczacych kilku réznych, lecz realnie istniejacych postaci.
Skutkuje to mimowolnym ufikcyjnieniem narracji, majacym na celu wydobycie w tek-
scie prawdy generalnej kosztem prawdy dostownej. Postulowane przez Wankowicza
poszerzenie konwencji reportazu o elementy kreacyjne stanowi radykalng odstong agre-
gacyjnosci, w tym ujeciu rozumianej jako okreslona metoda konstrukcji uprzednio wy-
selekcjonowanego materiatu zrodtowego. Tak pojmowane taczenie i przetwarzanie fak-
tow stuzy estetyzacji przekazu reportazowego, ktory nierzadko nabiera cech sylwicz-
nych za sprawg tematycznej oraz formalnej réznorodno$ci. Pojeciem sylw wspotcze-
snych** Nycz okreslit ponadgatunkowa odmiane pisarstwa paraliterackiego, oparta na
heterogenicznosci i fragmentaryzacji tworzywa tekstowego. Zdaniem Bulawy, sylwicz-
no$¢ — w swej istocie tozsama z mechanizmem agregacji — jest jedng z tradycyjnych

cech strukturalnych reportazu:

43 M. Wankowicz, Prosto od krowy, Warszawa 1965, s. 48.
444 Zoh. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984,
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Materiat zebrany przez reportera zawsze ma tak naprawd¢ natur¢ sylwiczna. [...] Réznorodnosé
materiatu (od dokumentdw, przez dane statystyczne, fragmenty ksigzek naukowych, pojedyncze

wypowiedzi, po wrazenia zmystowe reportera) jest czgsto bodzcem do poszukiwania klucza

umozliwiajgcego polaczenie odrebnych pod wzgledem treéci i formy materiatow [...]%5.
Podobng opini¢ formutuje Agnieszka Mikotajczuk, ktérej zdaniem ,,wielos¢ glosow,
kodow, stylow, tekstow sktadajacych si¢ na materi¢ reportazu wptywa na swoistg kola-
zowo$¢ tego gatunku”*®. Oprocz sylwicznego scalania faktéw do postaci dokumentar-
nego kolazu, standardowa posta¢ agregacji stanowig takze ksigzkowe zbiory tekstow
reportazowych. Kumulatywny wymiar tego typu publikacji, zwykle ztozonych z prze-
drukéw prasowych, staje si¢ widoczny zwlaszcza w kolekcjach utworéow pokrewnych
tematycznie i w konsekwencji odbieranych globalnie przez pryzmat przewodniego za-
gadnienia. Ta prawidtowos$¢ zachodzi np. w tomie Bog zaptaé Wojciecha Tochmana
(Czarne; 2010), dotyczacym kwestii wiary i duchowosci, a takze we wspomnianych juz
ksigzkach Obwod glowy Wlodzimierza Nowaka (0 relacjach polsko-niemieckich) oraz
Pochowek dla rezuna Pawta Smolenskiego (o relacjach polsko-ukrainskich).
Przytoczone zabiegi mozaikowego ksztattowania struktury reportazy i ich agre-
gowania w zbiory ksigzkowe to chwyty stosowane niezaleznie od przemian spowodo-
wanych cyfryzacja. Tendencja blizszg idei podjetych tu rozwazan, z uwagi na wyraznie
konwergencyjne podtoze, jest natomiast tworzenie ksigzek reportazowych o randze me-
dialnych lub gatunkowych hybryd. We wczesniejszej analizie termin hybrydyzacji
stosowany byt na oznaczenie procesu krzyzowania si¢ mediéw, powigzanego z tenden-
cja do lokowania pismiennych reportazy na pograniczu réznych dyskursow audiowizu-
alnych. Hybrydyczno$¢ mozna jednak utozsamic takze z agregacja na poziomie formal-
no-tresciowym utworu. Skutkuje ona powstaniem multimedialnych 1 polisemiotycznych
tekstow, ktorych elementy sktadowe ,,wchodza ze soba w interakcje, relacje zalezno$ci,
sg ze sobg w jaki$ sposob powigzane, decydujac o specyfice catosci™**’. Ztozona budo-
wa tego typu przekazow wspolgra z eksponowang przez van Dijka wlasciwoscig wspot-
czesnych wytwordéw kulturowych, ktore wskutek dominacji cyfrowego przetwarzania
danych ,,wystepuja we fragmentarycznych i przebudowanych formach”*€. W odniesie-

niu do reportazy ksigzkowych, postrzeganych przez pryzmat cech wtasciwych literatu-

45 M. Butawa, Bohater jako autor ..., s. 159.
46 A, Mikotajczuk, Reportaz — uobecnienie prawdy ..., s. 247.
47 E. Szczesna, Tozsamos$¢ hybrydyczna, ,,JEr(r)go” 2004, nr 2, s. 12.
448 ], van Dijk, Spoteczne aspekty nowych mediow ..., s. 290.
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rze, hybrydyczny status mozna przypisa¢ tworczosci agregujacej nie tylko odmienne
schematy medialne, ale i zr6znicowane wzorce narracyjne. Poetyka tego typu publikacji
spetnia kryteria analizowanej przez Grzegorza Grochowskiego kategorii hybryd teksto-
wych, tj. synkretycznych utworéw odznaczajacych sie gatunkowa niejednorodnoscig*®.

Co oczywiste, taczenie gatunkéw w reportazach ksigzkowych nie zawsze pro-
wadzi do zatarcia ich genologicznego rdzenia. Poczawszy od 1989 roku, rosnie jednak
liczba okotoreportazowych publikacji o charakterze gatunkowych agregatow, niejedno-
znacznych w koncowym odbiorze. Tego typu problemy recepcyjne stwarza np. ksigzka
Zapiski na biletach Michata Olszewskiego, bedaca swiadectwem podrézy autora po
Polsce prowincjonalnej i zapomnianej. Wspomniany zbior ksigzkowy ukazat si¢ w 2010
roku w reportazowej serii ,,Terra Incognita” Wydawnictwa W.A.B. i zawiera teksty
drukowane wczesniej w prasie. Zamiast klasycznego reportazu, czytelnicy otrzymujg
jednak sylwiczny konglomerat krétkich form diarycznych, eseistycznych i felietono-
wych, ktoérych potaczenie decyduje o zaniku gatunkowej dystynktywnosci przekazu*°.
Podobny fragmentaryzm kompozycyjny i heterogeniczno$¢ tworzywa mozna dostrzec
w ksigzce Krall Tochmana i Szczygta (Dowody na Istnienie; 2015). Cho¢ nie jest to
reportaz, pozwala zilustrowac kolejny wariant agregacji, w tym wypadku rozumianej
jako scalanie odrebnych technik percepcji dzigki zjawisku wspoétautorstwa. Obecnos¢
dwoch autoréow determinuje dwudzielng kompozycje przywolanego utworu, a zarazem
dwa diametralnie rozne ujecia biograficzne tytutowej bohaterki. Jej pierwsza odstong
ujawnia przeprowadzony przez Tochmana wywiad, osadzony w reporterskiej scenerii
podrézy samochodowej. Wspomniang rozmowe oddziela wyrazna granica od drugiej
czesci ksigzki, wydrukowanej na papierze o innym odcieniu i fakturze. W tej partii
utworu zawarto krotkie teksty prozatorskie, skany odrecznych notatek i listow, zdjecia
z domowego archiwum oraz inne prywatne materiaty, ,,wyjete z szuflady” pisarki i ze-
brane przez Szczygla w sylwiczng kolekcje. Z ideg reportazu agregacyjnego wigze
omawiang publikacje¢ fragmentaryczna, kolazowa konstrukcja — skutkujaca genologicz-
ng komplikacjg cato$ci — oraz fakt, ze tak rozumiana hybryda powstata w nastgpstwie

wspolpracy reporteréw o eksperymentalnym podejsciu do warsztatu pisarskiego.

49 Zob. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy ..., s. 20.

450 Watek genologicznego podtoza tej ksigzki rozwijam w artykule: Miedzy literackosciq a podmioto-
woscig. Nowy wymiar ,,skazenia” polskiego reportazu (na przyktadzie »Zapiskow na biletach« Michata
Olszewskiego), ,,Postscriptum Polonistyczne” 2013, nr 1, s. 153-166.
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Eksperymentalizm wyr6znia takze Corenke¢ Tochmana (Znak; 2005) — dokumen-
tarng ksigzke poswigcong reporterce Beacie Pawlak, tragicznie zmarlej] w zamachu ter-
rorystycznym na wyspie Bali. Publikacje otwiera fikcjonalny utwoér prozatorski, bedacy
aluzja do realnie istniejgcego szkicu powiesci, znalezionego przez Tochmana w osobi-
stych rzeczach bohaterki. Inicjalna partia Corenki koresponduje z umieszczong w dal-
szej czesci ksigzki relacjg, dokumentujacg podréz reportera sladem zaginionej Pawlak.
Agregujac dwie odrebne ptaszczyzny narracyjne, w tym jedng przeczacg istocie obra-
zowania faktograficznego, autor mimowolnie nawigzat do Wankowiczowskiego postu-
latu wydobycia prawdy esencjonalnej za pomoca cze$ciowego ufikcyjnienia tekstu. Za-
stosowany zabieg Tochman ttumaczyt — podobnie jak Wankowicz swg teori¢ reporta-
zowej mozaiki — potrzebg rozluznienia rygoréw konwencji. Stwierdzit: ,,Reportaz mnie
ograniczat [...]. Brzmi to przewrotnie, ale musiatem zastosowac fikcje, zeby napisac
bardzo prawdziwa ksiazke”*®. Agregacyjne podloze Corerki mozna wiec uzasadnié
Mitoszowskim dazeniem do wypracowania ,,formy bardziej pojemnej”, umozliwiajacej
przekroczenie hieratycznych restrykcji rodzajowych lub gatunkowych. Takg postawe
tworcza reprezentuje w sferze reportazu m.in. Jarostaw Mikotajewski, ktory we wspo-
mnianym juz Wielkim przyplywie umiejetnie scalit elementy prozy i liryki. Swiadcza

o tym widoczne w ksigzce ptynne przejécia narracji reportazowej w partie wierszowane:

W samolocie, jakos$ nad Sycyliag, mam sen. Nie mozna wierzy¢ snom. Wystarczy je zapisywac:

katania jest pode mna

spotykam si¢ z biagiem

Z jego zong

synami

z ignaziem
angela
z saragei
z giampaolo
z carmelo
z franceskiem
[WP, s. 119]

41 A, Wolny-Hamkato, Grzechy Tochmana, ,,Gazeta Wyborcza” 13.10.2005, nr 239, s. 19.
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Zabieg ten ulega wyeksponowaniu w opisie utworzonego na Lampedusie muzeum rze-
czy osobistych, ktore kiedy$ nalezaty do uchodzcéw masowo przybywajacych na wy-
spe. Wyliczenie porzuconych przedmiotow autor konstruuje na wzor lirycznych wer-
s6w, rozmieszczonych pojedynczo na pigtnastu kolejnych stronach ksigzki [WP, s. 63-
77]. Cho¢ W Wielkim przyplywie poetyckie frazy sa graficznie wyodrgbnione z narracji
wlasciwej, pod wzgledem logicznym tacza si¢ z fragmentami pisanymi tekstem cia-
glym. Tak pojmowang agregacj¢ rodzajowg mozna uzna¢ za odwrdcong wersje poezji
faktu, tj. tendencji do przenikania gatunkéw dziennikarskich w przestrzen liryki*®2. Co
znamienne, mieszanie form dokumentarnych i niedokumentarnych James Hay i Nick
Couldry okreslaja jako estetyke wlasciwg nowym mediom, stanowigca jeden z warian-
tow definicyjnych konwergenciji*®®.

Punktem wyjscia analizy hybryd reportazowych byto stwierdzenie, ze ich agre-
gacyjno$¢ jest efektem mechanizmoéw konwergencyjnych zachodzacych w sferze for-
malno-tresciowej utworéw. Procesy te sa czesto okreslane mianem konwergencji reto-
rycznej, oznaczajacej kreowanie nowych gatunkéw poprzez krzyzowanie cech wcze-
$niej istniejacych form medialnych**. Fagerjord pod pojeciem retoryki rozumie ogét
werbalnych i1 wizualnych aspektow wypowiedzi, warunkowanych obrang technologia
komunikacji. Obejmuje ona m.in. tematyke, argumentacje, stownictwo, a takze materiat
ilustracyjny i typograficzny zawarty w przekazie. Wedtug Fagerjorda konwergencja
retoryczna zachodzi wowczas, gdy tego typu elementy odziedziczone z wczesniejszych

mediow koegzystuja w pojedynczym tekscie sieciowym?®

. Wspomniang prawidlowos¢
mozna jednak z powodzeniem odnies¢ takze do komunikatow spoza przestrzeni internetu,
takich jak hybrydy ksiagzkowe scalajace zroznicowane schematy medialne. Wzorcowym
ich przyktadem w sektorze najnowszej prozy polskich reporteréw jest przywotana juz
formuta polifonicznej powiesci reportazowej, operujacej ,,zgromadzonymi [podkr.

moje — K. F.] w wyniku dialogu glosami uczestnikéw i $wiadkéw wydarzen**®. Agre-

42 7oh. A. Kaliszewski, Poezja faktu. Wptyw gatunkoéw dziennikarskich na gatunki literackie na przy-
ktadzie liryki wspoiczesnej, [w:] Poetyka i pragmatyka gatunkow dziennikarskich, red. W. Furman,
K. Wolny-Zmorzynski, Rzeszow 1999, s. 21-46.

453 Zob. J. Hay, N. Couldry, Rethinking convergence/culture. An introduction, ,,Cultural Studies”
2011, nr 4/5, s. 473.

454 Zob. A. Fagerjord, T. Storsul, Questioning convergence ..., s. 24.

45 Zob. A. Fagerjord, Rhetorical convergence. Studying web media, [w:] Digital media revisited.
Theoretical and conceptual innovations in digital domains, red. G. Liestel, A. Morrison, T. Rasmussen,
Cambridge 2003, s. 313; 316.

46 M. Miller, Polifoniczna powiesé reportazowa ..., s. 88.
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gacyjnos¢ analizowanej konwencji wigze si¢ nie tylko z wieloglosowym charakterem
tekstu®®’, w ktorym zespoleniu ulega retoryka powiesci, reportazu, historii méwionej,
dramatu i filmu. Proces agregacji uwidacznia si¢ takze w zespotowej, koordynowanej
przez kierownika projektu, pracy nad zbieraniem materiatu. Koncepcja zbiorowego au-
torstwa w polifonicznej powiesci reportazowej stale ewoluuje, o czym $wiadczy tekstu-
alno-graficzna ksigzka Marka Millera Papiez i general. Mozna okresli¢ ja mianem mul-
timedialnego agregatu, poniewaz taczy w sobie tekst reporterski ze zdjgciami i1 rysun-
kiem komiksowym®®, Publikacja ta ukazata si¢ w 2015 roku w koedycji Narodowego
Centrum Kultury i firmy Rosikon Press. Jako ze powstata przy wspotudziale rysowni-
kow: Krzysztofa Ostrowskiego, Przemystawa TruScinskiego i Jacka Frasia, pozwala
ponownie poruszy¢ kwesti¢ kooperacji artystycznych — wczesniej rozpatrywanych pod
katem interdyskursywnosci polskich reportazy ksigzkowych.

Wspotpraca reporteréw z reprezentantami innych profesji zwykle skutkuje hy-
brydyzacja koncowego produktu wydawniczego, uprzednio oméwiong na przyktadzie
reportazowo-fotograficznej ksigzki Eli, Eli Tochmana i Welnickiego. Petniejsza realiza-
cja idei ksigzkowej hybrydy, laczacej odrebne srodki wyrazu w efekcie wspotdziatania
tworcow o odmiennych profilach zawodowych, wydaje si¢ jednak opublikowana nakta-
dem Wydawnictwa Przeswit Sura — opowies¢ dotyczaca rewolucji i wojny w Syrii, au-
torstwa pisarza i reportera Rafata Grzeni oraz fotografa Macieja Moskwy**. W przywo-
tanej publikacji syryjski konflikt zostat ukazany poprzez dwie konwergujace ze soba
plaszczyzny: czarno-biate zdjecia Moskwy 1 miniaturowe teksty reportazowe Grzeni.
Efektem ich wspotistnienia jest fragmentaryzacja catego utworu, zgodna z etymologia
tytutowej sury, czyli arabskiego okreslenia obrazu badz fragmentu. Dwudzielna kompo-
zycja wptywa ponadto na przeksztalcenie ksigzki w polimedialny agregat, o czym

Swiadczy zawarta we wstepie uwaga Grzeni:

457 Agregacyjno$é tozsamg z polifonicznoécig narracji mozna oczywiscie uznaé takze za ceche ,,trady-
cyjnych” reportazy, w ktorych figure podmiotu autorskiego zastepuje zbiorowa instancja nadawcza.
W tego typu utworach rola reportera odpowiada postulowanej przez Millera figurze autora-montazysty.
Ogranicza sie zatem — jak dowodzi Zimnoch — do selekcji i umiejetnego skomponowania gtosow bohate-
row. Zob. tenze, Fikcja jako prawda. Referencyjnosé¢ reportazu ponowoczesnego, ,,Naukowy Przeglad
Dziennikarski” 2012, nr 1, s. 61-62.

458 Warto zaznaczy¢, ze przed publikacja utworu Millera reportaze komiksowe — autorstwa dziennika-
rzy Alexa Klosia i Tomasza Kwasniewskiego oraz rysownika Przemystawa Tru$cinskiego — ukazywaty
si¢ w latach 2004-2008 na famach ,,Gazety Stolecznej” w cyklu Komiks W-wa. W 2009 roku cata seria
zostata przedrukowana w ksigzce wydanej przez oficyne Kultura Gniewu. Na temat analogicznych reali-
zacji zagranicznych — zob. K. Lichtblau, Reportaz komiksowy, ,,Zeszyty Komiksowe” 2015, nr 19, s. 4-9.

49 R. Grzenia, M. Moskwa, Sura, Warszawa 2016. Cytaty z tego utworu oznaczam skrotem ,,SU”.
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[...] oddajemy w Wasze r¢ce co$, co nie jest ani albumem fotograficznym, ani literaturg faktu,
ani zbiorem literackich impresji, ani listow do dawnych przyjaciot — ale tym wszystkim naraz.
W Syrii najczesciej byliSmy razem — ja widziatem Macka fotografujacego, on styszat historie,
ktére spisywatem od spotkanych ludzi. Co pisarskie, skleilo si¢ w naszej pracy i dos§wiadczeniu

z tym, co zdjeciowe, w fotograficzno-literacki amalgamat [podkr. moje — K. F.]. [SU, s. 26]

Pokrewne agregacji pojecie amalgamatu — oznaczajace stop metali, a w szerszym ujeciu
mieszaning skupionych elementéw — trafnie odzwierciedla relacje zachodzaca migdzy
poszczegolnymi sktadnikami narracyjnymi Sury. Jednostronicowe teksty Grzeni ptynnie
stapiajg si¢ z towarzyszacymi im fotografiami, kazdorazowo opatrzonymi kompatybil-
nym tytutem. Zwigzek ten nie zawsze opiera si¢ jednak na prostym opisie miejsc, sytua-
cji lub postaci ukazanych na danym zdjeciu. Wynika to z genologicznej niejednorodno-
$ci wspomnianych miniatur tekstowych, wsrod ktorych mozna wyr6zni¢ zaréwno partie
spetniajace kryteria narracji reportazowej, jak i przyktady od niej odlegle. Z niektérymi
fotografiami zawartymi w ksiazce sasiadujg fragmenty wierszy i sur koranicznych, do-
stownie zacytowane wypowiedzi bohateréw, a takze teksty przybierajace posta¢ wyob-

razonego dialogu reportera z opisywanymi Syryjczykami:

Tego cztowieka wyciagnigto cato z doszczetnie zwalonego domu. Modlit si¢ akurat, zginat
w pokornym poktonie, gdy ptachta sufitu runeta w dot, klinujac si¢ tuz nad jego gltowa. [...]

Modlicie si¢ jak nigdy — zarliwiej, bardziej panicznie, bezustannie. [...]

Na koncu drogi przyjdzie wam, syryjskim neofitom, wstapi¢ do oddziatow megczennikow,
w ktorych paraduje si¢ w workowatym ptaszczu, gdyz niczego innego poza chromowanym ka-

tasznikowem posiadaé¢ nie wypada. [SU, s. 135]

Analogiczne zwroty niekiedy kierowane sg do konkretnych postaci — jak w opisie pole-
glego syryjskiego szahida, niesionego w uroczystym kondukcie pogrzebowym:

Teraz okryli ci¢ bawelnianym calunem, zgodnie z koraniczng tradycja nie zmywajac krwi
z ciata szahida. Dlatego na muslinowej bialej chuscie, ktora owinigto twoja glowe, rozlewa si¢
ciggle zywa czerwona plama, robigca wrazenie, jakby krew jeszcze wyciekala z rany od szrapne-

la, jakby$ dopiero co zmart. [SU, s. 129]

Za sprawg zespolenia tego typu hybrydycznych tekstow z rownie wieloznacznymi zdjg-
ciami, Sura potwierdza spostrzezenie Rychlewskiego, ze ,,w utworach literackich nie

zawsze mamy do czynienia z relacjg nadrzedno-podrzgdng pomigdzy stowem i obra-
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zem. W ostatnich latach pojawiajg si¢ bowiem projekty wielokodowe, ktoérych semio-
tyczny status bywa niejasny”4%°,

Publikacja Grzeni i Moskwy wydaje si¢ znaczgca dla przemian polskich reporta-
zy ksigzkowych takze dlatego, ze ilustruje proces stopniowego uatrakcyjniania ich fi-
zycznej materii. Tendencje t¢ mozna posrednio tlumaczy¢ wptywem ekspansywnej kul-
tury audiowizualnej i powszechnej w erze konwergencji idei wielokodowosci przekazu.
Nalezy jednak podkresli¢, przywotujagc ponownie przyktady ,,antykonserwatywnych”
nurtow awangardy, ze eksperymenty w zakresie przedmiotowos$ci ksigzek nalezg do
praktyk utrwalonych w dziejach pis$miennictwa. Rychlewski aktualizuje te czes$¢ trady-
cji literackiej w swej analizie trendéw wydawniczych, ktore zaistnialy na polskim rynku
wskutek transformacji ustrojowej i ekspansji nowych medidow. Przypisuje znaczenio-
tworczy potencjat w rOwnym stopniu tre$ci ksigzki, co walorom sensorycznym towa-
rZyszacym percepcji jej zewnetrznego opakowania*®!. Sktada sie na nie m.in. uklad ty-
pograficzny, rodzaj papieru i oprawy, a takze wyglad oktadki i objeto$¢ wolumenu. Ma-
terialna obudowa odgrywa istotng role nie tylko w przypadku Sury, ale i innych repor-
terskich opowiesci o fotograficznym podtozu. Nalezy wsrod nich wymieni¢ m.in. omo-
wiony juz pod tym katem zbioér Eli, Eli Tochmana i Wehickiego oraz autorskie ksigzki
Filipa Springera: Zle urodzone i Wanne z kolumnadg. Wymienione publikacje przypo-
minaja wydawnictwa albumowe za sprawa bogatego materialu zdjeciowego, nietypo-
wego formatu i przejrzystego layoutu strony oraz wysokiej jakosci papieru, na ktorym
zostaly wydrukowane. Tego typu rozwigzania poligraficzne pozwalajg unaoczni¢ kolej-
ng odstone agregacyjnosci, wczesniej rozpatrywanej wytacznie w odniesieniu do zawar-
tosci reportazy ksiazkowych. Dotychczasowe rozpoznania nalezy poszerzy¢ o kwestie
wspoélzaleznosei elementow wewnatrztekstowych i aspektow przedmiotowych ksiazki,
a w szerszym planie — o analize dostrzegalnej wérod polskich reporterow tendencji do
swiadomego kreowania zewnetrznego otoczenia utworu.

Egzemplifikacji wyr6znionych zjawisk moze postuzy¢ hybrydyczny w formie
zbior Projekt: prawda Szczygla. We wcezesniejszej analizie zaznaczono juz, ze jest to
literacki kolaz ztoZzony z ujetych w dwa segmenty felietonowych przedrukow z ,,Duze-
go Formatu”, a takze oddzielajacej je od siebie powiesci Stanucha Portret z pamieci.

O eksperymentalnym charakterze publikacji Szczygta decyduje jednak nie tylko frag-

460 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ...,s. 163.
461 Fizycznej materii ksigzki Rychlewski po$wigca osobny rozdzial — zob. tamze, s. 137-173.
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mentaryczna budowa i wykorzystanie fikcjonalnej prozy innego autora. Agregacyjnosci
wewnetrznej towarzyszy w tym wypadku obudowanie ksigzki kompleksem dodatko-
wych komponentow narracyjnych. Z trescig utworu scisle koresponduje fizyczna prze-
strzen wolumenu, co nasuwa mimowolne skojarzenie z koncepcja ,,liberatury”. O obec-
nosci dwoch réznych podmiotow autorskich §wiadczy zastosowany zabieg poligraficz-
ny (uprzednio omoéwiony na przyktadzie ksigzki Krall Tochmana i Szczygta) — wiaczo-
ng do zbioru powie$¢ Stanucha wydrukowano odmienng czcionka i na papierze o innym
kolorze i wykonczeniu niz felietony Szczygta. Warstwe interpretacyjng Projektu: praw-
dy wspottworzy z kolei dwudzielna konstrukcja oktadki, z obwoluta zawierajaca repro-
dukcje obrazu Filipa Cerny’ego. Wspomniana praca malarska, wiszaca na $cianie gabi-
netu Szczygta w jego warszawskim mieszkaniu, jest kluczowa dla zrozumienia pierw-
szej, autobiograficznej czgsci utworu. To, ze reprodukcj¢ umieszczono na oprawie, a nie
na oktadce wiasciwej, mozna ttumaczy¢ wzgledami funkcjonalnymi. Zgodnie z zamie-
rzeniem autora, po roztozeniu obwoluty czytelnik zyskuje bowiem mozliwos¢ obejrze-
nia catosci obrazu Cerny’ego. Zabieg ten wydaje si¢ jednak takze $wiadomym nawigza-
niem do przewodniego dla ksigzki problemu doswiadczenia utraty. Pod zadrukowang
oprawa znajduje si¢ bowiem catkowicie pusta oktadka, ktéra znaczaco koresponduje

z nastepujacym fragmentem opowiesci:

Poszukujemy w pamigci znakow, ktore zapowiadaly to, co si¢ wydarzy. [...]
»Wez te ptyte. Jeden artysta nagral moje bicie serca. B¢dziesz mial, jak mnie juz nie bedzie”.

»Napisz ksigzke pod tytutem Nie ma. A na oktadce nie powinno by¢ nic [podkr.

’

moje — K. F]. Nawet nazwiska autora. Pusty biaty papier. O tym, jak zy¢ z »nie ma«. [...]”.
I prezent, ostatni, na Boze Narodzenie: Martwe dusze.

Znaki s na potem. [PP, s. 13]

Za rownie wymowny chwyt edytorski nalezy uzna¢ takze fakt, ze uwiecznione na obra-
zie Cerny’ego motywy czarnych roztozystych lisci powielono w tekécie gtownym
w postaci pobocznych grafik. Sa one kolejnym czynnikiem sensotwdrczym, poniewaz
w ksigzce wspomniane rosliny zostajg okreslone jako ,,ktacza $mierci” [PP, s. 12].
Przedmiotowe cechy publikacji Szczygta to nie jedyne komponenty jej pozatek-
stowego otoczenia. Obejmuje ono réwniez okolicznosci powstania i dystrybucji tego
utworu, ktérym mozna przypisac intencje stworzenia komunikatu wielosktadnikowego

I — co istotne — transmedialnego. W analizie konwergencyjnych strategii komercjalizacji
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1 interaktywnos$ci osobne fragmenty poswigcono genezie i metodom promocji Projektu:
prawdy. Nadmieniono, ze teksty z drugiej czgséci zbioru stanowig efekt akcji czytelni-
czej, ktorg Szczygietl — zainspirowany lekturg powiesci Stanucha — prowadzit na tamach
,Duzego Formatu”. Reporter przez niemal rok gromadzit i opisywat w cotygodniowych
felietonach prawdy zyciowe, zastyszane od czytelnikdw i 0sob ze swego otoczenia. Be-
daca efektem tego zamyshu ksigzka posiada wigc prasowy pierwowzor, a posrednio
i prasowg kontynuacje. Pod wptywem catego przedsiewziecia felietonowg rubryke auto-
ra, wezesniej oznaczang naglowkiem ,,Szczygiet na czwartek”, przemianowano bowiem
na ,,Szczygiel poluje na prawde”. Niektore teksty w niej drukowane nawigzujg wprost
do tytulowej idei, poszerzajac tym samym ksiazkowa narracje o nowe watki i przezycia
odbiorcze. Podobny skutek wywieraja uprzednio wspomniane posty na facebookowym
profilu publikacji oraz towarzyszace jej promocji intermedialne inicjatywy pokroju im-
prowizowanych koncertow muzycznych. Za sprawg tych zjawisk kolaz Szczygla urasta
do rangi tytulowego projektu, tj. utworu pojmowanego w sposob holistyczny — jako
zrealizowana wedlug okreslonego planu i stale rosngca suma sktadnikow tekstowych
I pozatekstowych. W ujeciu projektowym miejsce tradycyjnej ksiazki zajmuje konwer-
gencyjna marka wydawnicza, spetniajaca kryteria opowiesci transmedialnej. Typowe
dla tej konwencji scalanie réznych platform przekazu — w tym wypadku skupionych
wokot centralnej pozycji ksigzkowej — mozna uzna¢ za zewngtrzny wymiar agregacyj-
nosci reportazy, komplementarny wobec ich formalno-gatunkowej hybrydyzacji.
Reportaze-hybrydy i reportaze-projekty wyznaczajg dwa gtowne bieguny prze-
obrazen wspotczesnej polskiej prozy reportazowej. Miedzy nimi mieszczg si¢ pomniej-
sze symptomy przemian o agregacyjnym podtozu, np. zyskujace na znaczeniu zjawisko
seryjno$ci. Z jednej strony dotyczy ono praktyki dzielenia opowiesci na odrgbne, lecz
taczace si¢ w logiczng catos¢ tomy ksigzkowe. Z takim zamierzeniem Hugo-Bader na-
pisat Skuche, przewidziang jako cze$¢ tryptyku poswieconego postkomunistycznej Pol-
sce. Z drugiej strony, seryjnos¢ polega na inicjowaniu problemowych cykli wydawni-
czych, analogicznych do planowanej w ramach projektu ,,Migracje” serii wspotautor-
skich publikacji Tochmana i absolwentow Polskiej Szkoty Reportazu®®?. Tego typu
utwory wiaza si¢ z Szerszym procesem wecielania w zycie wielofazowych i wielosktad-

nikowych przedsigwzieé reporterskich, ktorych wyrazistg ilustracjg sg multimedialne

462 Wspomniang inicjatywe zainaugurowata w 2014 roku wydana naktadem Agory ksigzka Kontener,
opracowana przez Tochmana wspolnie z Katarzyna Boni.
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I transmedialne realizacje Hugo-Badera i Springera. Zazwyczaj spetniaja one kryteria
tworczosci reportazowej — w przeciwienstwie do ksiazki Projekt: prawda Szczygla,
mimo to potraktowanej jako przyktad zabiegow z powodzeniem adaptowanych w obre-
bie omawianej konwencji gatunkowej. Sam Szczygiet z kolei, z uwagi na eksperymen-
talne podejsécie do zagadnien genologicznych, reprezentuje w wigkszym stopniu tenden-
cje do tworzenia ksigzkowych hybryd. Poglebiona analiza sylwetek tworczych wymie-
nionych trzech reporterow wydaje si¢ konieczna dla uszczegotowienia problemu agre-

gacyjnosci reportazu — tak w wariancie ,,hybrydycznym?”, jak 1 ,,projektowym”.

4.2. Godnos¢ formy. Gatunkowe agregacje Mariusza Szczygla

O wilasnym uwrazliwieniu na kwesti¢ formalnego uksztattowania utworéw Ma-
riusz Szczygiet wspominal wielokrotnie. W jednym z wywiadéw wyznatl: ,,Jestem mito-
$nikiem formy jako wartosci w ludzkiej kulturze. Jestem przekonany, ze forma nadaje
rzeczom i ludziom godno$¢”®®, Tak zdefiniowana postawa warsztatowa znajduje od-
zwierciedlenie w reportazach autora Gottlandu, nierzadko misternie skonstruowanych
I eksperymentalnych pod wzglgdem zastosowanych zabiegdow, a zatem odznaczajgcych

si¢ niemalze barokowym konceptyzmem?®*

. Agregacyjny wymiar nalezy jednak przypi-
sa¢ raczej tym publikacjom Szczygta, w ktorych na skutek syntezy licznych wzorcow
gatunkowych zaburzeniu ulegta genologiczna dystynktywno$¢ wypowiedzi. WSspo-
mniany proces uwidacznia si¢ nie tyle w pojedynczych tekstach autora, ile w jego zbio-
rach ksigzkowych. Z uwagi na kumulatywny i heterogeniczny charakter, stanowig one
modelowy przyktad agregacyjnos$ci tozsamej z wewnatrztekstowa hybrydyzacja.

Co oczywiste, analizowanie gatunkowosci wspolczesnej literatury faktu wydaje
si¢ probg karkotomna, bioragc pod uwage powszechng opini¢ o zaniku przydatnosci ge-
nologii jako narzedzia badawczego. Romuald Cudak zauwaza, ze od schytku XX wieku

strukturalno-semiotyczne ujgcia systemu gatunkowego sa systematycznie wypierane

przez poststrukturalistyczne ,,kategorie »otwartos$ci« 1 »nieokreslonosci« odnoszone do

463 M. Szczygiel, Metafyzicky orgasmus, rozm. przepr. A. Wojcinska, [w:] tejze, Reporterzy bez fikcji.
Rozmowy z polskimi reporterami, Wotowiec 2011, s. 174.

464 Dowodzi tego cho¢by przywotany we wcze$niejszej analizie ,kubistyczny” reportaz £owca trage-
dii, a takze inne teksty z Gottlandu — np. Film si¢ musi kreci¢, w ktéorym autor, za pomoca umiejetnej
segmentacji akapitdw, zsynchronizowal dwie odrgbne ptaszczyzny czasowe, zestawiajagc w ten sposdb
portrety dwoch roéznych postaci. O aktualizacji formuly barokowego konceptu w prozie Szczygla pisze

szerzej w artykule: Koncept we wspétczesnym reportazu literackim, ,,Znaczenia” 2012, nr 6, s. 57-65.
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przedmiotu badan i obszaru zainteresowan”*®. W tym nurcie refleksji naukowej miesz-
cza si¢ spopularyzowane pracami m.in. Stanistawa Balbusa, Edwarda Balcerzana i Ro-
my Sendyki wizje réznorako pojmowanej ,,zagltady” gatunkow, czyli ich uptynnienia
w efekcie interioryzacji mieszanych form pisarskich, ekspansji multimediéw oraz ulo-
kowania rozwazan genologicznych w przestrzeni dyskursu kulturowego*®®. Przytoczone
teorie mozna bez trudu odnies¢ do problemu hybrydycznosci najnowszej prozy polskich
reporterow. Szczegodlnie przydatne w kontek$cie jej interdyskursywnosci okazuje si¢
sformutowane przez Balcerzana pojgcie genologii multimedialnej, w ktérej reportaz
traktowany jest jako jeden z trzech paradygmatow quasi-rodzajowych, funkcjonujacych
rownolegle w wielu kodach i mediach®®’. W $wietle aktualnego stanu badan pewne
watpliwoéci moze natomiast budzié¢ analiza agregacji gatunkoéw*® na poziomie we-
wnetrznej organizacji utworéw reportazowych. Podobny zamiar rodzi pytanie o celo-
wos¢ jakichkolwiek taksonomicznych rozréznien w sytuacji przyznania literaturze sta-
tusu w duzej mierze ponadgatunkowego. Uwaga ta nasuwa si¢ tym bardziej, ze formal-
na ztozono$¢ nie stanowi hovum w przypadku reportazu, absorbujacego zréznicowane
schematy wypowiedzi poprzez adaptacje globalne i czastkowe*®®. Mimo tego typu za-
strzezen, poruszenie kwestii genologicznych wydaje si¢ konieczne dla zobrazowania
wewnetrznej agregacyjnosci niektorych publikacji reportazowych. Zachodzaca w nich

multiplikacja gatunkow, skutkujaca swego rodzaju bezgatunkowo$cia w ogdlnym od-

45 R, Cudak, Rzut oka na polskq genologie literackg, [w:] Polska genologia literacka, red. D. Osta-
szewska, R. Cudak, Warszawa 2007, s. 32.

466 Zoh. S. Balbus, ,, Zagtada gatunkéw”, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 25-39; E. Balcerzan, W stro-
ne genologii multimedialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 86-
101; R. Sendyka, W strong kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury ..., s. 249-283.
Uzupehieniem tych koncepcji sa m.in. propozycje typologicznego i politypicznego szeregowania gatun-
kow, zastapienia genologii szerszym pojeciem ,,czynnosci genologicznych” lub zrezygnowania z klasyfi-
kacji gatunkowej na rzecz rodzajowej. Zob.: S. Sawicki, Gatunek literacki: pojecie klasyfikacyjne, typo-
logiczne, politypiczne?, [w:] Problemy metodologiczne wspétczesnego literaturoznawstwa, red. H. Mar-
kiewicz, J. Stawinski, Krakow 1976, s. 204-211; K. Bartoszynski, Wobec genologii, [w:] Genologia dzi-
siagj ..., S. 6-18; S. Wystouch, Nowa genologia — rewizje i interpretacje, [w:] Polonistyka w przebudowie.
Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja, t. 1, red. M. Czerminska i in.,
Krakéw 2005, s. 97-113.

467 Zoh. E. Balcerzan, W strong genologii multimedialnej...,s. 97.

468 Na potrzeby analizy postuguje sie standardowa definicjg gatunku, pojmowanego jako intersubiek-
tywny zespot regut konstrukcyjno-stylistycznych konstytuujacych dany typ wypowiedzi.

469 Zob. np. M. Wojtak. Reportaz. Informacja zobrazowana, [w:] tejze, Gatunki prasowe, Lublin 2004,
S. 276-303. Te¢ wlasciwos¢ eksponuje takze Artur Rejter, wedlug ktorego ,,[r]eportaz wyzyskuje gotowe
odmiany gatunkowe [...], pochodzace z roznych styléw funkcjonalnych jezyka, tworzac tym samym
pewng mozaike gatunkows”. Tenze, Reportaz podrézniczy w ujeciu wspotczesnej lingwistyki — problemy
badawcze, [w:] Wokét reportazu podrézniczego, t. 2, red. D. Rott, Katowice 2007, s. 36.
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biorze przekazu, pozwala bowiem lepiej unaoczni¢ mechanizm kumulacji, wystepujacy
coraz czesciej takze w pozatekstowym otoczeniu omawianego nurtu ksigzek.

Proz¢ Szczygla wiaze z przytoczonymi tendencjami daleko idaca pogranicznos¢.
Cechuje ona niemal wszystkie wydane od poczgtku XXI wieku publikacje tego reporte-
ra, nie wylaczajac opracowanych przez niego antologii reportazu. O ich niejednoznacz-
nym statusie formalnym $wiadcza liczne odautorskie uwagi lub — w przypadku trylogii
100/XX — osobne felietonowe przedmowy, za sprawg ktorych obecno$¢ antologisty wy-
kracza poza tradycyjng role selekcjonera i redaktora treSci. Sylwetka autora-narratora
zaburza takze genologiczny odbior Gottlandu — wielokrotnie nagradzanego zbioru tek-
stow Szczygla o tematyce czeskiej. W recenzji tej ksigzki Zbigniew Bidakowski pisat:
»Ani to literacki przewodnik, ani nie literacki, najbardziej podobny do wspotczesno-
historycznego reportazu, ale wtasciwie nie reportaz, bo za duzo w nim odautorskich
komentarzy i refleksji, i domys$lnych ocen”’®. Nalezy zaznaczy¢, ze hybrydycznoéé
wspomnianego utworu wynika raczej z jego ogélnej poetyki — odbiegajacej od kano-
nicznego wzorca reportazu z uwagi na eseistyczny wydzwiek — niz z kumulacji odrgb-
nych czastek kompozycyjnych w strukturze narracji. W Gottlandzie mozna jednak do-
strzec pewne przejawy agregacyjnosci gatunkowej, jako ze rozdziaty o standardowej
objetosci 1 zblizonej stylistyce sgsiadujg tu z segmentami 0 charakterze fragmentow.
Kazimierz Bartoszynski zauwaza, ze termin ten — odnoszony najcz¢sciej do rozmaicie
pojmowanej strukturalnej lub semantycznej parcjalizacji wypowiedzi — bywa stosowany
takze na oznaczenie specyficznej grupy quasi-gatunkow literackich, odznaczajacych si¢
fragmentaryczng budowa*’?. Tak zdefiniowane formy, wsrod ktérych badacz wymienia
aforyzm, gloss¢ i wspomnienie, stanowia czesty wyrdznik warsztatu Szczygla. W Got-
tlandzie dowodza tego rozdzialy przybierajace posta¢ pojedynczych anegdot, krotkich
scenek sytuacyjnych i niejasnych pod wzglgdem genologicznym mikro-narracji. Wyra-

zistym przyktadem tych ostatnich jest trzyzdaniowy tekst o tytule Przemiana:

27 marca 2003 roku.
Teatr Komedia w Pradze (z kawiarnig Tragedia w $rodku) wystawia Przemiang Franza Kafki

w rezyserii Arnosta Goldflama.

470 7. Bidakowski, Powiesci z cudzego podwérka, ,,Rzeczpospolita” [dodatek ,,Plus Minus”] 5-6.11.2011,
nr44,s. 17.

471 Zoh. K. Bartoszynski, O fragmencie, [w:] Problemy teorii literatury, ser. 4, red. H. Markiewicz,
Wroctaw 1998, s. 77-78. Na temat poetyki fragmentu — zob. tez: J. L. Galay, Problemy dzieta fragmenta-
rycznego: Valéry, tham. A. Labuda, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1978, z. 4, s. 365-396.
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W tej inscenizacji problemem bohatera nie jest to, ze zamienit si¢ w robaka, tylko jak on

w tym stanie dojedzie do pracy. [G, s. 231]

Podobne rozdzialy-fragmenty Szczygiet zamiescit w Zréb sobie raj*’® — drugiej
w jego dorobku ksigzce poswieconej Czechom, ktéra z uwagi na mnogos¢ scalonych
w niej wzorcow gatunkowych odzwierciedla ide¢ agregatu w daleko wigkszym stopniu
niz Gottland. Wsrod tego typu fragmentarycznych przekazow mozna wymieni¢ np. jed-
nostronicowy tekst Post mortem, przewrotnie taczacy elementy gatunkéw funeralnych
1 zyciorysu. Wykorzystujac dostowne znaczenie tytutu (fac. ‘po $mierci’), autor wysty-
lizowal utwor na ,,po$miertne” kalendarium loséw cztowieka niestusznie uznanego za

ofiarg praskiej masakry studentow z listopada 1989 roku:

Zycie Martina Smida po fatszywej $mierci, wedtug niego samego:
»Majac 25 lat, kokietowatem mysl o zydostwie i czytatem Singera.
Majac 26, nieszczgsliwie si¢ zakochatem. [...]

Majac 33, zalozylem rodzing i mam spokdj (na razie)”. [ZSR, s. 101]

Na cato$¢ rozdziatlu sktada si¢ chronologiczne wyliczenie wybranych faktow z dziewie-
ciu lat zycia postaci. Pod wzgledem genologicznym omawiany tekst nalezy wigc uznac
za hybryde wspomnienia po$miertnego — groteskowego, bo stworzonego przez do-
mniemanego ,,zmartego”. Takze inne miniaturowe zapisy opublikowane w Zréb sobie
raj*”nie poddaja sie jednoznacznej klasyfikacji, zgodnie z czesto przypisywana frag-
mentowi cechg ,,opozycyjnosci wobec wszelkiej kategoryzacji gatunkowej”*’*. Tego
typu utwory wptywaja ponadto na rozproszenie globalnej struktury ksiazki, ktorej for-

malna polimorficzno$¢ wspoétgra z umieszczonym w przedmowie manifestem autora:

Jestem niechlujnym czechofilem, ta ksigzka nie jest kompetentnym przewodnikiem ani
po kulturze czeskiej, ani po Czechach.

Nie jest obiektywna.

Nie roséci sobie pretensji do niczego [podkr. moje — K. F.].

Jest wylacznie o tym, co mnie zafascynowato przez ostatnich dziesig¢ lat, od kiedy pierwszy

raz przyjechatem do tego kraju. [ZSR, s. 7]

472 Do rozwazan wilaczam zmodyfikowane fragmenty mojego artykutu Mariusza Szczygta gatunkowa
»niechlujnosé« — 0 genologicznym statusie ksigzki »Zrob sobie raj«, przywolanego we wczesniejszej analizie.
473 Zob. np. rozdziaty: Wyrozumiatosé, Czy mogtbym nie wierzyé?, Odezwa, Kraj raj.
474 K. Bartoszynski, O fragmencie ..., s. 83.
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Zacytowang deklaracj¢ Szczygla Zimnoch tlumaczy szersza tendencja warszta-
towa, dostrzegalng w prozie polskich reporterow przedktadajacych doswiadczenia jed-
nostkowe ponad sady syntetyzujace i faktograficzng $cisto$¢ narracji. Zdaniem badacza,
tak pojmowany zanik ,,roszczeniowosSci” reportazu jest przejawem typowego dla epoki

ponowoczesnej gestu ,,wyzbycia si¢ odpowiedzialnosci za stowo™*"

. Rozpoznania
Zimnocha mozna powigza¢ z uptynnieniem genologicznych granic wspodtczesnej twor-
czosci reportazowej, szczegdlnie tej wystepujacej w wariancie ksigzkowym. Wspo-
mniany proces uwidacznia si¢ W przyjetej przez narratora Zrob sobie raj ,,niechlujnej”
strategii obrazowania, ktéra w metaforyczny sposoéb odzwierciedla mnogos¢ zespolo-
nych w utworze gatunkéw. Zimnoch okreslit omawiang publikacje Szczygta jako ,,lite-
racka hybryde interdyskursywng”4’®, krzyzujaca cechy dystynktywne reportazu, eseju
i pamietnika. Badacz celowo zrezygnowat z analizy pomniejszych wzorcow gatunko-
wych wykorzystanych przez reportera w ksiazce, wlaczajac je w ramy wyr6znionych
dominant. Przyjecie zawegzonej perspektywy badawczej wydaje si¢ jednak wskazane
przy zatozeniu, ze wlasnie genologiczne rozdrobnienie decyduje o przeksztatceniu Zréb
sobie raj w graniczacy z reportazem agregat formalny. Mechanizm agregacji uwidacz-
nia si¢ we wszystkich aspektach organizacji tego utworu, tj. w warstwie strukturalnej,
poznawczej, stylistycznej i pragmatyczne;j.

Fragmentaryzacja struktury Zréb sobie raj jest oczywistym nastepstwem zgro-
madzenia w ksigzce tekstow o rdznej objetosci i formie. Towarzyszacy ich lekturze
efekt heterogenicznos$ci zostaje spotegowany za sprawg celowego zachwiania ramy de-
limitacyjnej opowiesci. Autor demonstracyjnie oznacza prolog i epilog przewrotnymi
tytutami: Zamiast wstepu | Zamiast zakonczenia, relatywizujac w ten sposob tradycyjng
metode segmentacji utwordéw literackich. Wrazenie ,,umowno$ci” wzmacnia dodatkowo
na plaszczyznie genologicznej, czerpiac z rozmaitych konwencji i poetyk. Oprocz frag-
mentéw zbudowanych na wzor anegdoty lub strzepu mysli, w ksigzce znalazty si¢ partie
inspirowane genologia dziennikarska. Rozdzial Fotograf czeski, poswiecony sylwetce
Jana Saudka, ptynnie oscyluje miedzy reporterskim portretem postaci a odmiang wy-
wiadu. Z kolei rozdziat Dobrej zabawy z papiezem!, w ktorym autor relacjonuje kilkud-

niowy pobyt Ojca Swietego w Czechach, przybiera postaé korespondencji:

475 M. Zimnoch, Fikcja jako prawda ..., s. 57.
476 Zob. tenze, Ekspresja impresywna? ,,Zréb sobie raj” Mariusza Szczygla — studia genologiczne,
,Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2012, nr 3, s. 102.
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Do Czech i na Morawy przyjechat z wizyta duszpasterska Ojciec Swigty (26.09.2009). Postano-

witem tez wtedy tam pojechac i prowadzi¢ dla gazety, w ktorej pracuje, zapiski.

Piatek wieczér
— Ma pan jaki$ pomyst na weekend, czy co§ moge zaproponowac? [...]

— Ale ja juz mam plany. Bede jezdzit na msze z Benedyktem XVI. [ZSR, s. 153]

Chronologiczny zapis przebiegu papieskiej wizyty — odtworzony poprzez oznaczenie
segmentoOw wewnetrznych tekstu nazwami kolejnych dni tygodnia — spetia kryteria
korespondencji dzieki wyeksponowaniu autorskiej perspektywy, podkresleniu geogra-
ficznego dystansu migdzy miejscem powstania a publikacji sprawozdania, a takze wyli-
czeniu wykorzystanych przez reportera zrodet informacji. Obejmuja one nie tylko na-

oczng obserwacje zdarzen, ale i biezacy przeglad doniesien telewizyjnych i prasowych:

Przegladam gazety z pierwSzymi komentarzami.
»Papiez oczarowal Vaclava Klausa™. [...]

,»Kosciot katolicki wyprostowat si¢ i podniost gtowe. Wytrzyma w tej pozycji?”. [ZSR, s. 175]

Za Ryszardem Nyczem tego typu partie mozna okres$li¢ mianem ,,cytatdow z rzeczywi-
stoéci”, peligcych w tekécie funkcje estetyzujacego ready made*’’. Tak pojmowane
cytatowe ,,rekwizyty” ze sfery empirii wspottworzg bogato reprezentowang w strukturze
Zrob sobie raj warstwe gatunkow uzytkowych, wsrod ktérych nalezy wymieni¢ m.in.
wzorzec listu, biogramu i wiadomosci e-mail*’8. Rownie znaczace sa gatunkowe nawia-
zania w dwoch rozdzialach na temat czeskiego ateizmu: Czy mdgtbym nie wierzy¢? oraz
Jak si¢ Panstwu zZyje bez Boga?. Schemat sondy graniczy w nich z kwestionariuszem

wywiadu, dostarczajacego szczegdtowych danych o badanej grupie respondentow:

Czy moglbym nie wierzy¢ w Boga? — studenci Polskiej Szkoty Reportazu spytali o to mlo-
dych Polakow, ktorzy wstapili do partii Prawo 1 Sprawiedliwo$¢ (maj 2010): [...]
,»Wiara moze uchroni¢ cztowieka przed negatywnymi skutkami cywilizacji”.

,,Brak Boga to brak celu”. [ZSR, s. 103]

477 Zob. R. Nycz, ,, Cytaty z rzeczywistosci”. Funkcje wiadomosci prasowych w literaturze, [W:] tegoz,
Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 301.
478 Wymienione wzorce wystepuja kolejno w rozdziatach: Zapalito sie t6zko, Naréd z kodem do do-
mofonu (zob. opisy czeskich hokeistow — s. 97-98) oraz Odezwa.
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Poprositem polskich katolikow, aby zadali pytania niewierzacym w Czechach.
,Jak sie Panstwu zyje bez Boga?”
— Normalnie —
odpowiedziala Eva Pavlova, 45 lat, z Pilzna, wyksztalcenie $rednie, ksiegowa, corka wetery-

narza i dyplomowanej pielegniarki, me¢zatka. [ZSR, s. 106]

Zastosowany w obu tekstach schemat gatunkowy nasuwa skojarzenie z ideg tzw. dzien-
nikarstwa precyzyjnego, zgodnie z ktorg ,,dziennikarze przy badaniu nowych tematow
postuguja sic metodami empirycznych nauk spotecznych”*’®. Faktografizm tego typu
fragmentow stanowi wigc rownie silny bodziec do osadzenia Zrob sobie raj w polu od-
dzialywan reportazu, co wzmiankowany przez Zimnocha prasowy rodowod niektorych
tekstow zbioru oraz przypisywany Szczyglowi wizerunek reportazysty*e’.

Ponad wskazanymi wzorcami literatury stosowanej nalezy ulokowa¢ nadrzedne
paradygmaty gatunkowe skrzyzowane w utworze Szczygla. Uwidaczniaja si¢ one nie
tyle w warstwie strukturalnej, ile w aspekcie poznawczym i pragmatycznym Zrob sobie
raj, tj. na gruncie tematyki i relacji nadawczo-odbiorczych programowanych w tekscie.
Agregacyjno$¢ tematyczna ksigzki wynika przede wszystkim z mnogosci selektywnie
dobranych i odmiennych pod wzgledem problematyki watkow. Historyczny szkic doty-
czacy konfliktu Czechow z Kosciotem katolickim sgsiaduje tu m.in. z anegdotycznym
opisem oszukiwania turystow w praskich lokalach, serig reportazy poswieconych nie-
ktorym postaciom czeskiej sceny publicznej oraz refleksjg o hymnie narodowym Repu-
bliki Czeskiej. Roznicowanie tematyki mozna dostrzec takze w pojedynczych rozdzia-
fach, np. w tekscie Nardd z kodem do domofonu, w ktorym autor porusza rownoczesnie
kwestie czeskiej kinematografii 1 historii, jak réwniez dostrzezonego w Czechach feno-
menu hokeja i problemu marginalizacji miejsc pamigci. Roznorodne tematy podjete
W Zrob sobie raj — odlegte od preferowanych przez mtode pokolenie reporterow zja-
wisk kontrowersyjnych lub niedostepnych dla opinii publicznej — Zimnoch uznaje za
czynnik niezgodny z konwencja reportazu, lecz bliski poetyce eseju*®’. Eseizacja wyda-
je sie naturalnym nast¢pstwem nadania ksigzce postaci antropologicznego studium,

zwigzanego z eksploracjg czeskiej Innosci przez emocjonalnie zaangazowanego narrato-

4% M. Kunczik, A. Zipfel, Wprowadzenie do nauki o dziennikarstwie i komunikowaniu, Warszawa
2000, s. 89.

480 Zob. M. Zimnoch, Ekspresja impresywna? ..., s. 83.

48l 70b. tamze, S. 91-92.
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ra. Realizuje on postawe modelowego przybysza ,,z zewnatrz”, ktérego myslowe ,,pro-
by” polegaja na konfrontacji rodzimych norm kulturowych z obca obyczajowoscia.
Towarzyszace temu dgzeniu odczucie poznawczej niemocy wplywa na upod-
miotowienie narracji Zrob sobie raj, uprzednio analizowane w kontek$cie adaptowania
reportazy ksigzkowych do warunkéw konwergencji. Glos autorski uwidacznia si¢ np.
w tek$cie Po obu stronach okna, w ktorym Szczygiel wyjawia czytelnikom ,,swoje
miejsce w Czechach”, przytaczajgc prywatne anegdoty na temat wielokrotnego pobytu
w willi thumaczki Heleny Teigovej. Autobiograficzne wzmianki pojawiajg si¢ takze
w zawartym w rozdziale Nardd z kodem do domofonu opisie polskiego wojska, ktore
w czasie Praskiej Wiosny dwukrotnie przejezdzalo przez dolnoslaska Zlotoryje, czyli
rodzinne miasto reportera. W przywotanym fragmencie Szczygiet porusza kwesti¢ mo-
ralnej wspotwiny Polakéw za najazd w 1968 roku 1 opisuje symboliczne przeprosiny,
jakie — bedac juz w wieku dorostym — sktadat z tego tytutu napotkanym Czechom [ZSR,
s. 90]. Réwnie intymny charakter ma tekst Chcesz rozsmieszy¢ Boga?, w ktdorym autor
dzieli si¢ osobistg refleksja dotyczaca katastrofy rzadowego Tupolewa pod Smolen-
skiem 1 wspomina o nieoczekiwanej §mierci zaprzyjaznionego dziennikarza. Przytacza

ponadto drastyczng histori¢ rodzinng na temat terroru UPA:

Pewnego dnia dziadek spadt z drabiny i ztamat noge. Lezat juz w 16zku, gdy przyszli Ukraincy,
kazali mu si¢ ubiera¢ i z tg zZtamang nogg pognali do lasu. W lesie musial wykopaé sobie dot, oni
mu zwigzali rece drutem kolczastym, zabili go i wrzucili do tego dotu. [...] Zawsze prositem,
zeby mi mama t¢ bajke powtarzata. Chciatem jej stuchac i stuchac.

[...] dzi$ wiem to, czego dziecku nie mozna byto opowiadaé. Wiem, ze Sciggneli mu skore

z rak. Mowilo sie, ze tak Sciagaja, zeby byly rekawiczki. [ZSR, s. 196]

Przyktady podobnych autobiograficznych watkow mozna oczywiscie mnozy¢. Z jednej
strony przystaja one do definicji eseju jako ,,procesu gromadzenia osobistego doswiad-

482 3 7 drugiej — odpowiadaja dostrzezonej przez Zimnocha pamigtni-

czenia cztowieka
karskiej odstonie ksigzki. Agregacja obu tych wzorcow wplywa na wyeksponowanie
narratora jako nadrzednej instancji nadawczej utworu. W aspekcie pragmatycznym
réwnie istotng role odgrywa jednak implikowana w tekscie kategoria modelowego od-

biorcy, czgsciowo scharakteryzowana w analizie interaktywnosci Zrob sobie raj.

42 R, Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku, Krakow 2006, s. 43.
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Wspomniana dialogiczno$¢ przejawia si¢ w najwiekszym stopniu w swobodnej
stylistyce opowiesci, zawierajacej odniesienia do poetyki felietonu 1 bliskiej mu gawe-
dy. Gatunki te wydajg si¢ rownie istotnym sktadnikiem omawianej ksigzki-hybrydy, co
uwzglednione przez Zimnocha formy eseistyczne i pamietnikarskie. Swiadczy o tym
dostrzegalna w Zréb sobie raj gawgdowa chaotyczno$¢ i dygresyjno$¢ narracji, a takze

proba imitacji jgzyka mowionego, stuzaca minimalizacji dystansu z czytelnikami:

[...] myslac o swoim miejscu w Czechach, zawsze siedz¢ na parterze przedwojennej willi w Pra-
dze. W stumetrowym, czteropokojowym mieszkaniu, gdzie przed soba widze wielkie okno...

O, przepraszam, inaczej powiem. [ZSR, s. 49]

Gatunkowe cechy gawedy, tj. ,,[s]woboda kompozycyjna, tematyka obyczajowa, daze-

9483

nie do pointy, zabarwienie humorystyczne”**°, wspolgraja z felietonowa pod wzgledem

wydzwieku narracja Szczygla. Realizujac zadeklarowany w przedmowie postulat stwo-
rzenia ksigzki ,,bez napinania si¢”, reporter mnozy w tekscie zartobliwe anegdoty i auto-

ironiczne wzmianki. Nierzadko podejmuje tez typowa dla felietonu intelektualng gre

h484

z odbiorcg, polegajaca na autokreacyjnych mistyfikacjach®®*. Ich wyrazistym przykta-

dem s3 homoerotyczne aluzje zawarte w tekscie Coming out, ktorego anglojezyczny

tytut oznacza publiczne ujawnienie orientacji seksualnej:

Przez cale lata, kiedy przychodzilem na jakie$ przyjecie, wiedzialem, ze jesli si¢ ujawnia, to nie
od razu. Mogtem rozglada¢ sie godzinami i moj radar nie byt w stanie ich wyczug. [...]

Jednak od kiedy publicznie si¢ wyoutowatem [podkr. moje — K. F.], wielu juz przy usci-
$nieciu mi reki deklaruje, ze tez sa.

[...] Nie zlicze, ile maili dostatem przez ostatnie lata z wyznaniami w stylu: ,,Ciesze sie, ze
moge do Ciebie przynajmniej pisaé. Karol”.

Kiedy juz si¢ ujawnimy, z przyjemnoscia obserwuje, jak poprawia nam si¢ od razu humor

[...]. Nawet wsrod obcego i nieznanego otoczenia — pozadamy si¢. [ZSR, s. 9]

Szczygiet prezentuje w ten sposob spolecznosé ,,czechofiloéw”, §wiadomie dezorientujac

potencjalnych czytelnikow ksigzki.

483 A. Mlekodaj, Gaweda, felieton, opowiadanie? — dylematy genologiczne na pograniczu dyskurséw,
[w:] Mistrzowie literatury czy dziennikarstwa? ..., s. 92.

484 Na temat autorskich mistyfikacji jako jednej z cech felietonu — zob. E. Chudzinski, Felieton. Gene-
za i ewolucja gatunku, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediow..., s. 209.
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Oprocz podanych przejawdw felietonizacji, stylistyke Zrob sobie raj cechuje
takze mnozenie odmian jezykowych w celu odtworzenia zargonu portretowanych po-
staci. Wspomniany zabieg jest szczegolnie widoczny woéwczas, gdy narracja autorska
ustepuje catkowicie miejsca wypowiedziom bohateréw. W spelniajacym te kryteria tek-
$cie Tu nikt nie lubi cierpie¢ Szczygiet rdznicuje perspektywy narracyjne wzorem poli-
fonicznej powiesci reportazowej, tj. poprzez agregacje pojedynczych gloséw ludzkich
w kolektywne $wiadectwo zdarzen. Rozdzial sktada si¢ z zespolonych opowiesci ano-
nimowych Czech6éw na temat zaniku tradycji pogrzebow w czeskiej kulturze. Obiekty-
wizacja przekazu dzigki rezygnacji z jawnego komentarza autorskiego, podobnie jak
widoczna w tym tek$cie aktualno$¢ problematyki, to tradycyjne cechy reportazu. Jego
elementy mozna ponadto dostrzec w powielanych w ksigzce faktograficznych wzmian-
kach o terenowym — czyli reporterskim — gromadzeniu materialu przez narratora, a tak-
ze w partiach wspotgrajacych z zasygnalizowanym we wstepie rozwazan eksperymenta-
lizmem pisarskim Szczygta.

Podkreslono juz, ze reportaze autora Gottlandu zwykle odznaczaja si¢ drobia-
zgowa konstrukcja i nietypowsa forma. W Zrob sobie raj cechy te mozna dostrzec w roz-
dziale Wkurzacz czeski, ktorego fabulg¢ wyznacza sytuacja zwiedzania Pragi w towarzy-
stwie tytulowego bohatera, rzezbiarza Davida Cernego. Wycieczke $ladem jego skanda-
lizujacych prac Szczygiel obrazuje poprzez szczeg6lng konstrukcje segmentow we-

wnetrznych tekstu, lokujac cata opowies¢ w sferze dyskursu turystycznego:

Stacja 2: David Cerny sika na painstwo czeskie
Sikajgcy to pomnik, ktorym artysta chciat uczci¢ wejscie Czech do Unii Europejskiej. Basen, do

ktorego dwoch mezezyzn oddaje mocz, ma ksztatt Republiki Czeskiej. [ZSR, s. 232]

Przystanek: Sknedlikowana masa
Przed inauguracja Sikajgcych w 2004 roku rzezbiarz podzielit si¢ nadzieja. ,,Licze — powiedziat

W wywiadzie — ze po wstapieniu do Unii Czesi stracg swojg zapyziato$¢”. [ZSR, s. 234]

W przywotanym rozdziale ,,stacje” dotycza kolejno ogladanych rzezb Cernego, a ,.przy-
stankami” sa powigzane watki poboczne, wzmagajace plastyczno$¢ portretu bohatera.
Ksztatt tej narracji nadaje standardowa metoda delimitacji reportazy prasowych, polega-

jaca na wyroznieniu w tekscie srodtytutow o ujednoliconej 1 zaskakujgcej regule kom-
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1485

pozycyjnej
konstrukcjach paralelnych, ktore w Zrob sobie raj pojawiajg si¢ nie tylko we Wkurzaczu

. W przypadku Szczygla tak rozumiana segmentacja czg¢sto opiera si¢ na

czeskim. Autor stosuje je takze w innych rozdziatach majacych reportazowy charakter,
np. w analizie ateizmu Czechow (Jak sie Panstwu zZyje bez Boga?) lub portrecie filozofa
Egona Bondy’ego (Zapalito si¢ t6zko). W tego typu tekstach zwracaja uwage inne styli-
styczne wyrdzniki warsztatu Szczygla, a zarazem typowe dla reportazy fabularnych
chwyty narracyjne. Nalezy do nich zwyczaj konczenia opowiesci za pomocg efektowne;
pointy, tworzacej kompozycyjng klamre z tytutem lub wstepem utworu. W Zréb sobie
raj reporter wykorzystuje ten zabieg np. w rozdziale o Bondym, ktérego finat kore-

sponduje z inicjalng wymiang korespondencji mi¢dzy reporterem a bohaterem tekstu:

»Szanowny Panie Egonie Bondy,

wielu Czechéw jest przekonanych, ze wymyslit Pana Hrabal. Ci, ktérzy wiedza, ze nie zostat
Pan wymyslony, uwazajg jednak, ze Pan nie zyje [podkr. moje — K. F.]. W zwiazku z tym
prosze o spotkanie.

M. Szczygiet”.

»Szanowny Panie Kolego,
uprzejmie zapewniam, ze zyje¢.[...]

Panski Bondy” [podkr. moje — K. F.]. [ZSR, s. 13]

Zacytowany fragment zyskuje groteskowy wydzwigk w zestawieniu z koncowym aka-

pitem, przyblizajacym okoliczno$ci $mierci czeskiego filozofa:

Egon Bondy nie zyje. [podkr. moje — K. F.]

Zmart 9 kwietnia 2007 roku. Jego pizama zapalila si¢ od papierosa, kiedy usnat. [...]

Artykut o jego $mierci zatytutowano Smiertelny papieros w t6zku Bondy’ego. Pod informacja
dodano ,,linki zwigzane z tg wiadomoscig™:

,L0zka — szeroki wybor on-line”.

»Szukacie t6zka czy materaca? Tysiace ofert tutaj!”.

»Raj 10zek”. [ZSR, s. 39]

W ten sposob tytul rozdziatu — Zapalito sie tozko — zyskuje sens dopiero pod koniec
lektury, zgodnie z przyjeta w reportazach zasadg stopniowania napigcia opisywanych

zdarzen. Przemyslana konstrukcja tekstu, widoczna takze w pozostatych partiach ksigz-

485 Zob. M. Wojtak, Reportaz. Informacja zobrazowana ..., s. 281-284.
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ki poddanych analizie, potwierdza wigc przytoczong na wstepie deklaracje Szczygla
o umitowaniu formy jako podstawy warsztatu pisarskiego.

Agregacja zastosowanych przez autora reporterskich technik narracyjnych z in-
nymi wzorcami skrzyzowanymi w Zrob sobie raj skutkuje hybrydyzacja calego zbioru,
wspotgrajaca z powszechng wsrdd polskich reporteréw tendencja do scalania licznych
schematow gatunkowych w teks$cie. Wspomniany zabieg coraz cze¢sciej przekracza jed-
nak ramy tradycyjnie pojetej pogranicznosci reportazu, poniewaz gatunek ten przestaje
odgrywac role gtownego sktadnika narracji i niknie w tle rownorzednych, konwerguja-
cych ze soba form wypowiedzi. Oprocz ksigzkowych hybryd pokroju Zrob sobie raj,
W omawianym nurcie mieszczg si¢ takze publikacje autoréow identyfikowanych jako
reportazysci, lecz zawierajace jedynie §ladowe ilosci obrazowania reporterskiego. Mo-
delowa tego ilustracja jest ksigzka Projekt: prawda Szczygtla, ktorej heterogeniczna
zawarto$¢ — 0 czym byta juz mowa — wchodzi w wyrazng interakcj¢ z pozaliterackim
otoczeniem. Przytoczony przyktad sktania do poszerzenia dotychczasowej analizy agre-
gacyjnosci o mechanizmy kumulacji zachodzace takze poza wyjsciowym no$nikiem
drukowanym. Przyjecie takiej perspektywy prowadzi do ulokowania pi$miennictwa
reportazowego w polu oddziatywan nowych mediow, ktorych wptyw uwidocznit si¢
m.in. w najnowszym dorobku wydawniczym Jacka Hugo-Badera. Z uwagi na prekur-
sorskie wykorzystanie Zrodet internetowych w procesie tworzenia reportazy ksigzko-

wych, autor Biafej gorgczki zastuguja na osobng refleksjg.

4.3. Jacek Hugo-Bader — reporter ,,multimedialny”

Przeglad reporterskich dokonan Hugo-Badera trafnie ilustruje konstatacj¢ Jaku-
bowicza, ze w dobie konwergencji ,,dziennikarze mediéw tradycyjnych wykazuja si¢
duza sitg inercji w przystosowywaniu si¢ do nowych warunkow”*®. Tak pojmowana
adaptacja jest zalezna od przyj¢cia zmienionych regul wykonywania profesji dzienni-
karskiej, wsrod ktorych kluczowa rolg odgrywa gotowos¢ do rownoczesnego tworzenia
materiatdw na wiele réznych platform dystrybucji. Wspomniany wymog konstytuuje
ide¢ dziennikarstwa konwergencyjnego, zwanego tez multimedialnym. Deuze okresla
w ten sposob interaktywng i hipertekstowa metode prezentacji wiadomos$ci na stronach

internetowych, obejmujaca co najmniej dwa formaty medialne, np. tekst, dzwigk, srodki

486 K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediéw ..., s. 203.
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wizualne 1 animowane grafiki. Badacz definiuje multimedialno$¢ takze jako proces zin-
tegrowanego przekazu informacji za pomocg odrebnych przekaznikdéw: internetu, tele-
fonii mobilnej, radia, telewizji, prasy itp. W pierwszym ujeciu Deuze utozsamia dzien-
nikarstwo multimedialne z dziennikarstwem internetowym, a w drugim — ze zjawiskiem
horyzontalnej integracji mediow*®’. Oba warianty ktadg jednakowy nacisk na wdrazanie
technologicznych innowacji w pracy dziennikarskiej. Jesli powigza¢ te uwagi z sylwet-
ka Hugo-Badera, wypada okresli¢ go mianem tworcy ,,multimedialnego™. Jako jeden
z pierwszych polskich reporteréw-literatéw wykorzystat bowiem multimedia nie tylko
do kreowania opowiesci w przestrzeni wirtualnej, ale i do modyfikacji tradycyjnych
metod percepcji utworéw ksiazkowych*8,

O otwartosci Hugo-Badera na interaktywng formut¢ nowych mediow $wiadcza
jego materiaty publicystyczno-reporterskie, ktore ukazywaty si¢ na internetowym porta-
lu ,,Gazety Wyborczej” na przetomie pierwszej i drugiej dekady XXI wieku. W latach
2010-2012 reporter opublikowat w tym serwisie Cykl podrézniczych relacji z Kotymy,
przedrukowanych nastepnie we wspomnianych juz Dziennikach kolymskich, oraz serig¢
korespondencji z wedrowki po Azji Sredniej*®®. Uchodzi ponadto za autora pierwszego
polskiego reportazu multimedialnego Boskie Swiatlo, zamieszczonego w grudniu 2013
roku na stronie Wyborcza.pl*®®. W Polsce projekt ten spopularyzowat tendencje rozpo-
wszechniong za granicg, gdzie tego typu materiaty udostepniane sg regularnie na la-
mach elektronicznych wydan m.in.: ,,The Guardian”, ,,The Wall Street Journal”, ,,The
Washington Post”, ,,Der Spiegel”, a zwlaszcza przodujacego w dziedzinie wykorzysta-
nia multimediéw ,,The New York Timesa”*°!. Nowojorski dziennik zastynat pod koniec

2012 roku dzieki pionierskiej cyfrowej opowiesci Snow Fall: The Avalanche at Tunnel

487 Zob. M. Deuze, What is multimedia journalism?, ,,Journalism Studies” 2004, nr 2, s. 140.

488 W niniejszym podrozdziale zamieszczam zmienione i poszerzone fragmenty mojego artykutu: Re-
portaz ,,skonwergowany”. »Dzienniki kolymskie« J. Hugo-Badera jako hybryda medialna, ,,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 2, s. 139-153.

489 Zob. np.: http://wyborcza.pl/1,76842,12592641,Hugo_Bader_i_paczki_pieniedzy 1 koresponde
ncja_z.html; http://wyborcza.pl/1,76842,12610378,Hugo_Bader_na_sredniowiecznym_bazarze 2 kore
spondencja.html [dostep: 26.03.2017].

490 http://boskieswiatlo.wyborcza.pl/article/boskie-swiatlo.html [dostep: 26.03.2017]. Wszystkie cyta-
ty z tego reportazu oznaczam skrétem ,,BS”.

491 Zob. przyktadowe zagraniczne reportaze multimedialne: http://www.theguardian.com/world/intera
ctive/2013/may/26/firestorm-bushfire-dunalley-holmes-family; http://projects.wsj.com/lobotomyfiles/;
https://www.washingtonpost.com/graphics/world/border-barriers/global-illegal-immigration-prevention/;
http://www.spiegel.de/panorama/gesellschaft/113-fluechtlinge-stranden-in-der-sahara-multimedia-reportage-a-
997702.html; http://www.nytimes.com/newsgraphics/2013/10/27/south-china-sea/ [dostep: 26.03.2017].
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Creek*®?, wyréznionej nagroda Pulitzera w kategorii feature. Tym terminem Kazimierz
Wolny-Zmorzynski okresla popularng w Stanach Zjednoczonych odmiang uproszczone;j
relacji reporterskiej, ktora ,,pozwala dziennikarzowi przeslizgiwa¢ si¢ po zdarzeniach,
pobieznie orientujac czytelnika w tematyce zagadnienia™*®. Tworcy Snow Fall prze-
ksztatcili wspomniang konwencje w hybrydyczng form¢ internetowych utwordéw, scala-
jacych tekst ze zdjeciami, materiatami audio i video, mapami, animowanymi infografi-
kami itp. Reportaze multimedialne, w polskiej terminologii okre$lane wymiennie mia-
nem interaktywnych, umozliwiaja odbiorcom immersj¢ w opisywang historie¢, gdyz za-
warte w nich multimedia zostaja ptynnie zintegrowane z literackimi $rodkami ekspre-
sji*®*. Tego typu produkcje, ulokowane w szerszej kategorii cyfrowych opowiesci (digi-
tal storytelling) o nielinearnej budowie i rozmaitym przeznaczeniu*®, w krotkim czasie
pojawily si¢ w niektorych polskich serwisach dziennikarskich, zwlaszcza na portalach
,,Gazety Wyborczej” i ,,Dziennika Zachodniego™*%. Boskie Swiatlo oraz wczesniejsze
wirtualne cykle podroznicze Hugo-Badera reprezentuja inicjalng fazg rozwoju omawia-
nych hybryd multimedialnych. Z uwagi na wyrazne powigzania z sektorem wydawni-
czo-ksiggarskim, pozwalajg zilustrowa¢ proces przeksztatcania pojedynczych publikacji
reportazowych w dtugofalowe i wielosktadnikowe projekty dokumentalne.

W przypadku Dziennikow kotymskich przejawem tak rozumianej agregacji jest
sam fakt scalenia internetowych korespondencji z literacka narracja ksigzkowej edycji
utworu. Na jego wersj¢ sieciowa sklada si¢ zbior pogrupowanych w odcinki i1 potaczo-

nych odsytaczami relacji, ktore — podobnie jak w ksigzce — zostaly ponumerowane we-

492 http://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/#/?part=tunnel-creek [dostep: 26.03.2017]. O in-
nych nowatorskich projektach multimedialnych ,,The New York Timesa” pisze Kamil Batuk. Zob. tenze,
Nowe formy gatunkow dziennikarskich w sieci. Przykiad projektow ,, The New York Times”, [w:] Dzienni-
karstwo i Media 5. Media zmieniajgcego si¢ swiata, red. 1. Borkowski, Wroctaw 2014, s. 83-95.

493 K. Wolny-Zmorzynski, Poetyka reportazu polskiego po 1989 roku. Zarys problematyki, [w:] Re-
portaz a przemiany spoteczne po 1989 roku, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, Krakow-Rzeszow
2005, s. 24.

4%4 Zob. S. Jacobson, J. Marino, R. E. Gutsche, The digital animation of literary journalism, ,,Journa-
lism” 2016, nr 4, s. 536-538. Wedtug autorow tego artykutu, w reportazach multimedialnych uwidacznia-
ja sie cztery srodki literackie typowe dla Nowego Dziennikarstwa. Na temat wspomnianych technik nar-
racyjnych — zob. T. Wolfe, E. W. Johnson (red.), The New Journalism, New York 1973, s. 31-33.

49 Andrzej Radomski zalicza do tego nurtu m.in. podkasty, gry komputerowe, a takze wykorzystywa-
ne w celach edukacyjnych filmy i prezentacje multimedialne. Zob. tenze, Digital Storytelling. Kilka stow
0 wizualizacji wiedzy w humanistyce [online], [w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet / Nowe media
/ Kultura 2.0, red. A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013, s. 73-82, http://e-naukowiec.eu/wp-
content/uploads/2013/05/Zwrot_cyfrowy_w_humanistyce.pdf [dostep: 26.03.2017].

496 http://interaktywna.wyborcza.pl/intro/; http://www.dziennikzachodni.pl/tag/reportaz-interaktywny/
[dostep: 26.03.2017].
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dhug dnia podrézy i oznaczone miejscem pobytu autora®®’. Hipertekstowa budowa cy-
klu, wzbogaconego linkami do innych reportazy Hugo-Badera oraz tematycznych ser-
wisow ,,Wyborczej”, umozliwia lekture niesekwencyjng, zalezng od indywidualnych
preferencji uzytkownika. Sprzyja temu takze multimedialna zawarto$¢ wpisow, w kto-
rych tekst sgsiaduje z galeriami zdje¢, a niekiedy takze z plikami dzwigkowymi zawie-
rajgcymi nagranie monologu reportera lub jego krotkich rozméw z bohaterami. Dzigki
wplecionym do opowie$ci materiatom audiowizualnym Hugo-Bader stwarza czytelni-
kom namiastke udziatu w rzeczywistej podrézy. Zabieg ten, w potaczeniu z opcja ko-
mentowania umieszczong przy kazdej relacji, stanowi przejaw typowej dla internetu
oralno$ci wtornej, wynikajacej z angazowania internautéw w dialog nad przekazywang

498

wiadomoscig™®. Mozna wigc stwierdzi¢, ze w wirtualnym Dzienniku kolymskim uwi-

daczniajg si¢ trzy wyrdznione przez Deuze paradygmaty dziennikarstwa internetowego:
hipertekstualno$¢, multimedialno$é i interaktywno$é*®.

O przynaleznosci omawianych tekstow Hugo-Badera do tego nurtu $wiadczy
ponadto ich ogélna budowa, odpowiadajaca strukturze artykulu online. Oprocz daty
aktualizacji wpisu i pola komentarzy, w sieciowych relacjach reportera pojawiaja si¢
lidy, czyli wyeksponowane graficznie akapity wstepne. Ten element, bedacy integralng
cze$cig szablonu edytorskiego wypowiedzi internetowych, zostat pominigty w ksigzko-
wym wydaniu utworu. Kolejng roéznica dzielaca obie wersje opowiesci Hugo-Badera
jest skondensowana objetos¢ dziennika wirtualnego oraz dynamiczne, tj. urozmaicone
hipermediami, uksztattowanie jego zawartosci. Wymienione czynniki wspolgraja z opi-
nig Leszka Olszanskiego, ktorego zdaniem ,,w internecie dominuje skanowanie zamiast
czytania, statyczng lekture zastgpito ciggle §ledzenie nowosci 1 potrzeba nieustannego
otwierania nowych dokumentéw nie po to, by doktadnie je przestudiowacd, lecz by wy-
towi¢ najwazniejsze informacje”®®. Uwaga ta sktania do wniosku, ze konwencja repor-
terskiego sprawozdania podrdzniczego w sieciowym Dzienniku kolymskim zostata do-

stosowana do formatu standardowej strony internetowej. Podobnej adaptacji ulegt lite-

497 Zob. np. http://wyborcza.pl/1,76842,8435740,Dziennik_kolymski__Pierwszy_tydzien.html [dostep:
26.03.2017].

4% Ignacy S. Fiut i Marcin Matuzik dowodza, ze mozliwy dzieki hipertekstowej strukturze internetu
wzajemny dialog uzytkownikoéw nabiera cech oralnosci, tj. upodabnia si¢ do komunikacji ustnej w kultu-
rach pierwotnych, opartej na sieci natychmiastowych sprzgzen zwrotnych. Zob. I. S. Fiut, M. Matuzik,
Hipertekst, konwergencja i interaktywnosé ..., s. 82.

4%9 Zob. M. Deuze, The web and its journalisms: considering the consequences of different types of
newsmedia online, ,,New Media & Society” 2003, nr 2, s. 211-216.

500 | OQlszanski, Dziennikarstwo internetowe, Warszawa 2006, s. 121-122.
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racki wzorzec dziennika podrézy, ktérego slady w wirtualnych relacjach Hugo-Badera
uwidaczniajg si¢ m.in. za sprawg pierwszoosobowej narracji i chronologicznego zapisu
kolejnych etapéw wedrowki. Kotymska seri¢ z portalu ,,Wyborczej” mozna wiec uznac
za przyklad przeniesienia tradycyjnych schematow gatunkowych w interaktywng prze-
strzen sieci, a konkretnie — za efekt konwergowania tychze wzorcéw z elementami reto-
ryki nowych mediow.

Przeksztalcenie internetowych wpisow w ksigzkowe Dzienniki kolymskie zao-
wocowalo poszerzeniem ich tresci, przy rownoczesnej redukcji zastosowanych srodkow
wyrazu. Miejsce multimedialnego zbioru tekstow zastapit zwarty przekaz pismienny,
ilustrowany fotografiami i rysunkowa mapa. W ksiazce reporter rozbudowat jednak swe
wczesniejsze relacje podrozne, dodajac pominigte w wersji sieciowej partie historycz-
no-opisowe. Oprdocz uzupehien tresciowych, do drukowanego wydania utworu zostaty
wprowadzone poprawki wynikajace z kompozycyjno-stylistycznej korekty. Autor po-
dzielit ponadto publikacj¢ na dwa przeplatajace si¢ segmenty narracyjne: typograficznie
wyrdznione odcinki wirtualnego dziennika oraz wczes$niej niepublikowane rozmowy
z bohaterami. Te ostatnie przybraly posta¢ krétkich rozdziatéw, zawierajacych portrety
tzw. ,,paputczikdw”. Sa nimi poznani w czasie wedrowki kierowcy ciezarowek 1 miesz-
kancy Kotymy, ktorych Hugo-Bader obdarzyt mianem ,,towarzysza podrézy, cztowieka,
z ktorym jest ci po drodze (po rosyjsku — po puti). Dostownie i w przeno$ni” [DK,
s. 117]. W ksiazce histori¢ danego ,,paputczika” zwykle poprzedza odpowiednio intry-
gujacy tytut (np. Ruski Iwan — sqgdny dzien, Nataszka kudriawa — dziecko numer 144)
1 opis scenerii spotkania, natomiast wlasciwy dialog oscyluje migdzy konwencja dzien-
nikarskiego wywiadu i potocznej rozmowy. Pograniczna forma zapisu wspotgra z kolo-

kwialnym jezykiem i przyjeta przez reportera rola aktywnego uczestnika interakcji:

Doktor Wlad — krwotok wewne¢trzny

— Gdziezes$ juz zdazyt si¢ uwali¢?! — pytam Wtada, kiedy dwa dni pdzniej spotykamy si¢ rano
na kawie.

— Co ty?! Ja tylko co z dyzuru! Zle wygladam, bo dobe nie spatem.

—Woda wali od ciebie... [DK, s. 46]

Zazyla relacje rozméwcow W tego typu fragmentach mozna uznaé za przejaw omowio-
nej przez Bauera reguty ,.konwencjonalnej bezposredniosci”, zgodnie z ktorg ,,wszyst-

kie zdialogizowane formy wypowiedzi dziennikarskich »imitujg« komunikacje bezpo-
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$rednig™®®. Badacz odnosi te prawidlowoéé do poetyki wywiadu prasowego, wywiera-
jacej dostrzegalny wplyw na zawarto$¢ portretowych rozdziatow ksigzki Hugo-Badera.
Swiadczy o tym nie tylko ich dialogiczna budowa, lecz takze informacyjny potencjat.
Rozmowy z ,,paputczikami” stuzg bowiem weryfikacji subiektywnych wrazen reporte-
ra, zgromadzonych w czasie pracy terenowej i opisanych w dziennikowej czesci utwo-
ru. Ta partia ksigzkowych Dziennikow kofymskich odsyta z kolei w wigkszym stopniu
do konwencji reportazy podrézniczych, ktore — zdaniem Piechoty — sg zwykle ,.kon-
glomeratami r6znych formalnych rozwigzan: relacji z podrozy, obrazkow i szkicow
z r6éznych dziedzin zycia spotecznego, gospodarczego, kulturalnego, elementow staty-
styk, kronik, komentarzy socjologicznych, psychologicznych, kulturowych”®%, Przyto-
czona uwaga pozwala ponownie poruszy¢ kwestie wewnatrztekstowych agregacji we
wspotczesnej prozie reportazowej. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w przypadku Dzienni-
kow kolymskich agregacyjnos¢ nie ogranicza si¢ tylko do zlozonej pod wzgledem ga-
tunkowym struktury narracji. Wspomniana wtasciwos$¢ nabiera rownocze$nie charakte-
ru transmedialnego, poniewaz mi¢dzy wirtualng a drukowang wersja utworu zachodzi
Scisly zwigzek.

Dotychczasowa analiza wykazata, ze ksigzka Hugo-Badera poszerza watki zai-
nicjowane w sieciowym cyklu reporterskim. Ten natomiast wzbogaca recepcje wydania
ksigzkowego dzieki multimedialnym materialom, ktore zwigkszaja zakres sensorycz-
nych doznan u potencjalnych czytelnikow. Co znamienne, poréwnanie odcinkowych
relacji na portalu ,,Wyborczej” z ich pdzniejszg edycja zwartg unaocznia ewolucje geno-
logicznego statusu kotymskiej opowiesci Hugo-Badera. W obu jej wariantach medial-
nych autor stosuje odmienne sygnalizacje gatunkowe, czego dowodzi np. nastgpujace

zestawienie pierwowzoru internetowego i odpowiadajacej mu partii ksigzki:

Po napisaniu i wystaniu poprzedniej korespondencji [podkr. moje — K. F.], wychodze przed

potudniem z tego cholernego hotelu w Sokole, ktérego nie mogtem opuscic przez tyle dni®%.

Uzupetniam dziennik [podkr. moje — K. F.] i przed potudniem wychodzg wreszcie z tego cho-

lernego hotelu w Sokole, ktérego nie moge opuscic¢ przez tyle dni. [DK, s. 121]

501 7. Bauer, Wywiad prasowy. Gatunek i metoda, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediéw ..., s. 191.

502 M. Piechota, Jaka Ameryka? ..., s. 7.

503 http://wyborcza.pl/dziennikkolymski/1,109336,8463155,Dzien_12_W_tajdze__ 22 kilometry na
_poludnie_od_438_.html [dostep: 26.03.2017]. We wszystkich cytowanych fragmentach internetowego
Dziennika kolymskiego zachowuje oryginalng ortografi¢ i interpunkcje.
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Widoczne w wymiarze metatekstowym nawigzanie do wzorcow dwoéch réznych gatun-
koéw posrednio znajduje odzwierciedlenie takze w drobnych rozbieznos$ciach na pozio-
mie gramatycznej organizacji wypowiedzi. W niektérych fragmentach kotymskich rela-
cji mozna dostrzec zmiang form czasownikowych z narracji w czasie przesztym (dzien-
nik internetowy) na opis terazniejszy (dziennik ksigzkowy). Czesto stanowi to jedyna
roéznicg pomiedzy wirtualng a drukowang wersja tego samego zapisu:

Chciatem pogadaé, wyszedt wiec do mnie do holu, usiadt, ale moéwit Ze jest potwornie zajety5%.

Chce pogadaé, wychodzi wigc do mnie do holu, siada, ale mowi, ze jest potwornie zajety. [DK, s. 50]

Za sprawa wskazanego zabiegu stylizacyjnego relacje Hugo-Badera zawarte w ksigzce
stwarzajg wrazenie spontanicznych, sporzadzanych na biezaco notatek, odpowiadaja-
cych tytutowej formule dziennikowej. Paradoksalnie jednak, efekt autentyzmu i naocz-
nosci wywotuja raczej cykliczne teksty z portalu Wyborcza.pl, w ktérych cheé szybkie-
go 1 skondensowanego przekazu informacji znalazla odzwierciedlenie w niedbatym,
pelnym jezykowych usterek zapisie. Internetowy Dziennik kotymski — obejmujacy zwie-
zte sprawozdania z przebiegu minionych zdarzen, publikowane stopniowo i bez uprzed-
niej korekty — zbliza si¢ zatem, zgodnie ze wspomniang sygnalizacjg autora, do multi-
medialnej odmiany korespondencji z podrozy. Rekonstrukcja poczynan reportera
dokonuje si¢ tu w niewielkim odstgpie czasowym, a obecno$¢ materialdéw audiowizual-
nych wzmaga faktograficzng wiarygodno$¢ narracji. Ksigzka stanowi natomiast literac-
ka modyfikacje tak rozumianej konwencji, tj. przybiera posta¢ reportazu podrdzniczego,
adaptujacego gatunkowy wzorzec dziennika. O ile wigc zamieszczony w sieci Dzien-
nik kotymski miesci si¢ raczej w sferze wypowiedzi dziennikarskich, wydanie drukowa-
ne czerpie w wigkszym stopniu z szeroko pojetej literatury faktu.

Najistotniejszg konsekwencjg wiaczenia internetowych relacji Hugo-Badera do
poézniejszej edycji ksigzkowej wydaje sie jednak nie tyle jej gatunkowe przeobrazenie,
ile wewnetrzna hybrydyzacja, polegajaca na zespoleniu dwoch réznych estetyk medial-
nych. Mimo transformacji tekstu sieciowego w publikacj¢ zwarta, w ksigzce nadal wi-
doczne sg wptywy pierwowzoru dostepnego w internecie. Do tego typu tropoOw nalezy

zaliczy¢ elementy decydujace o interaktywnym i podmiotowym charakterze wypowie-

504 http:/fwyborcza.pl/dziennikkolymski/1,109336,8429557,Dzien 4 Magadan.html [dostep: 26.03.2017].
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dzi, ktére we wczesdniejszej analizie zostaly uznane za przejaw adaptacji Dziennikow
kotymskich do regut konwergencji. Interaktywnos$¢ uzyskana dzigki swobodnej stylisty-
ce 1 zwrotom do odbiorcow jest zdecydowanie bardziej widoczna w wirtualnym dzien-
niku, lecz odgrywa rownie istotng role w jego wersji ksigzkowej. Takze tu Hugo-Bader
rezygnuje ze zobiektywizowanej narracji, ktadac nacisk na barwno$¢ przekazu i ekspre-
sj¢ przezy¢ podroznych. Sprzyja temu literacki opis Kotymy jako krainy ekstremow,
pokonywanych na kolejnych odcinkach maratonskiego ,,biegu”. Porownujgc wedrowke
Traktem Kotymskim do trasy maratonu, reporter kresli sylwetke podroznika, ktéry po-

dejmuje osobistg walke z wlasnymi ograniczeniami wytrzymato$ciowymi:

A na 507. kilometrze $wigtuje ¢wiartke dystansu. Czwartg cz¢$¢ Trasy. W maratonie obchodze
to $wigto na dziesigtym kilometrze i bardzo je lubie, bo czuje si¢ lepiej niz przed startem, wydaje

mi si¢, ze mogtbym biec tak tydzien [...]. [DK, s. 149]

Spersonalizowany charakter tego typu wzmianek pozwala wlaczy¢ odbiorcow w $wiat
przezy¢ narratora. Wyczynowy wymiar jego podrozy ulega natomiast wyeksponowaniu
dzigki hiperbolizacji kotymskiej przestrzeni, ukazanej pod katem niewyobrazalnego
pickna krajobrazu i niezmierzonych bogactw naturalnych, a takze nieludzkiej przeszto-
sci tagrowej i wspolczesnego przepychu bogaczy, zestawionego z ubdstwem tubylczej
ludnosci. Efekt hiperboliczny potgguja opisy perypetii podréznych reportera, wyraznie
nawigzujace do konwencji literatury przygodowej. Taki charakter ma watek spotkania
z lokalnym oligarcha, ktory dazy do przekupienia Hugo-Badera za pomoca zlotego sa-
morodka i pokaznej sumy pieni¢gdzy [DK, s. 103-112]. Sensacyjno-kryminalng intrygg
autor rozwigzuje dopiero w koncowym rozdziale, piszac o przekazaniu wspomnianej
fapowki na cele dobroczynne. Zabieg ten nasuwa skojarzenie z technika suspensu, pole-
gajacag na chwilowym wstrzymaniu akcji w celu wywotania napiecia u czytelnika. Po-
dobny zamiar mozna dostrzec w innym przygodowym epizodzie ksiazki, tj. zaczerpnig-

tym z prozy szpiegowskiej motywie inwigilacji ze strony tajnych stuzb:

Wracam do hotelu, odpalam komputer, a on mowi, ze zostat nieprawidlowo wytgczony. [...]

KTOS W NIM GRZEBAL! [...]

Na szczgscie cata moja pracg, wszystkie nagrane rozmowy i zdj¢cia kopiuj¢ na pendrive’y
i zZawsze nosze przy sobie. To najcenniejsze, co mam, moja ksigzka o Kotymie. [...]

Bede udawal, ze nie wiem o ich akcji, bo inaczej zrobia poprawkg. [...]
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Wracam po kilku godzinach. Znowu byli. Wiem na pewno, bo przytrzasngtem papierek

w drzwiach. | komputer przetrzepali. [DK, 308]

Przywolane fragmenty ilustruja typowy dla literatury podrozniczej chwyt narracyjny,
stuzacy dynamizacji fabuly utworu. Posrednio nawiazujg jednak takze do poetyki inter-
netowych korespondencji Hugo-Badera, ktore powstawaty z widocznym naciskiem na
atrakcyjnos¢ opowiesci. Wymog nieustannego podtrzymywania uwagi odbiorcow wy-
nika z nowego typu uczestnictwa w kulturze skonwergowanych mediow, propagujacych
model wybiodrczego, intencjonalnego i pragmatycznego korzystania z dostgpnej oferty
komunikatow®®. Przygodowa sceneria ksigzkowych Dziennikéw kotymskich wydaje sie
wige nie tylko czynnikiem przejetym z tradycji literackiej, ale i efektem zmienionej
postawy wspotczesnych czytelnikow, ktorzy czesto wymagaja od przekazu piSmiennego
rozrywki porownywalnej do tej uzyskanej z platform audiowizualnych.

Przytoczone spostrzezenia prowadza do wniosku, ze drukowane wydanie zapi-
skow Hugo-Badera stanowi przyktad hybrydy medialnej, czyli przekazu majacego cha-
rakter ,,po czesci tradycyjny, po czesci sieciowy”>%. Z jednej strony odbiorca otrzymuije
standardowg publikacj¢ reportazowa, ktora wspotgra z poetyka starych mediow dzigki
rozbudowanej objetosci, fabularyzacji i ograniczonej liczbie srodkow wyrazu. Z drugiej
natomiast — utwor ten odpowiada komunikacyjnym standardom ery cyfrowej, ktadacej
nacisk na sfere tacznosci i interakcji. Swiadczy o tym nieformalna stylistyka przejeta
z internetowego cyklu ,,Wyborczej” oraz zrywajaca z linearyzmem lektury fragmenta-
ryczna kompozycja, wspomniana w analizie interaktywnego uksztattowania reportazy
ksigzkowych. Papierowa edycja Dziennikow kotymskich koresponduje ze sfera nowych
mediow takze wskutek polifonicznosci gatunkowej, ktdéra w opinii Artura Rejtera cha-
rakteryzuje wspotczesna komunikacje medialng®®’. Nalezy jednak podkresli¢, ze publi-
kacje Hugo-Badera taczy ze zjawiskiem agregacyjnosci nie tylko konwergencyjne pod-
toze tekstu. Na finalng opowie$¢ o podrdzy autora po Kotymie sklada si¢ bowiem nie

tyle pojedyncza ksigzka, ile suma elementow szerszego przedsigwzigcia — zrealizowa-

%05 Zob. K. Stachura, (Nowe)? widownie. Doswiadczenia odbiorcéw mediéw w kulturze konwergencji,
[w:] Nowe media i komunikowanie wizualne ..., s. 85.

56 |, S. Fiut, M. Matuzik, Hipertekst, konwergencja i interaktywnosé ..., s. 79.

07 Zob. A. Rejter, Wzorzec tekstowy reportazu podrézniczego w aspekcie ewolucji gatunku mowy
— proba syntezy, [W:] Wokdt reportazu podrézniczego, t. 1, red. E. Malinowska, D. Rott, Katowice 2004,
s. 7. Wedhug Rejtera réwnolegle z przemianami $rodkéw masowej komunikacji dochodzi do powstania
nowych, zwykle synkretycznych odmian genologicznych. Zob. tenze, Reportaz podrozniczy ..., s. 38.
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nego w okreslonym czasie i w oparciu o dwa rozne, lecz wzajemnie powigzane nos$niki
tre$ci. Dzienniki kolymskie mozna wigc uzna¢ za forme posrednig miedzy kategoria ga-
tunkowego agregatu — pokrewna hybrydycznym utworom Mariusza Szczygta — i formu-
13 opowiadania transmedialnego, propagowang zwtaszcza przez Filipa Springera.
Oprocz kotymskiej relacji, do tak pojmowanych kompleksowych projektéw re-
porterskich zalicza si¢ w dorobku Hugo-Badera rowniez wspomniane wczesniej Boskie
Swiatlo. Tresci zawarte w tym reportazu cyfrowym poszerzyta wydana kilka miesiecy
pozniej naktadem Znaku ksigzka Dtugi film o mitosci. Powrot na Broad Peak, opisujaca
misje w poszukiwaniu cial Macieja Berbeki i Tomasza Kowalskiego — polskich himala-
istow zaginionych w marcu 2013 roku w gorach Karakorum. Dopetieniem narracji
internetowej i drukowanej miat by¢ tytutowy, ostatecznie niezrealizowany film doku-
mentujacy wspomniang ekspedycje, w ktorej Hugo-Bader uczestniczyt. Multimedialny
reportaz Boskie Swiatlo skupia uwage odbiorcow na przebiegu wyprawy, zorganizowa-
nej przez brata jednego z niezyjacych wspinaczy. Opis okolicznosci $mierci Berbeki
1 Kowalskiego, ktorzy zgineli po dokonaniu pierwszego zimowego wejscia na azjatycki
osmiotysigcznik Broad Peak, przeplata si¢ tu ze skroconymi portretami pozostatych
uczestnikow ataku szczytowego i 0sob biorgcych udzial w pozniejszej misji poszuki-
wawczej. Ksigzka Diugi film o milosci — analogicznie do Dziennikow kotymskich — po-
wstata na bazie zmienionych i1 poszerzonych fragmentéw wirtualnego pierwowzoru.
Hugo-Bader umiescil w publikacji takze zupelnie nowe watki, wsrod ktorych mozna
wymieni¢ m.in. kulisy przygotowan do ekspedycji, kluczowe epizody z historii polskie-
go himalaizmu oraz dane o technicznych i medycznych aspektach wspinaczki wysoko-
gorskiej. Z kolei Boskie Swiatlo — mimo ubozszej tresci — wzbogaca relacje ksiazkowa
o dodatkowe fotografie i materiaty video nagrane w czasie wyprawy, a takze o interak-
tywna infografike i mape ukazujaca tras¢ wedrowki do bazy pod Broad Peakiem.
Oczywiscie, niektore informacje opublikowane w internecie i w ksigzce w pelni pokry-
waja si¢ ze sobg. Transmedialny charakter majg jednak te elementy reportazu cyfrowe-
go 1 odpowiadajacych im partii wydania drukowanego, ktére nie sg redundantne, lecz
wzajemnie komplementarne. Wspomniana prawidtowos¢ dotyczy np. scen utrwalonych
w obu mediach, lecz ztozonych z nieco innych faktéw czastkowych. Mechanizm ten

mozna zilustrowa¢ nastepujacym wyimkiem z Boskiego Swiatla:
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Informacja pochodzi od mtodego niemieckiego wspinacza [...], z ktorym mingtem si¢ na
linie poreczowej w okolicy obozu pierwszego [podkr. moje — K. F.]. Chtopak po-
wiedziat mi, ze powyzej przelgczy natrafit na cialo alpinisty [...]. Zrobit mu zdjgcie. Po sprzecie,

a konkretnie po uprzezy i rakach, rozpoznajemy, Ze to jest na sto procent Tomek Kowalski. [BS]
W ksigzce przytoczony watek ulega rozbiciu na dwa osobne fragmenty:

[...] wracam do pisania. O chtopaku z Niemiec, ktory chwali mi si¢, ze byl na szczycie, wigc go
pytam, czy widzial ciata dwoch mezczyzn. Tak, ale jednego, powyzej przeteczy, na samej drodze.
[...] Niemiecki wspinacz nie chciat dotyka¢ ciata, ale mysli, ze to mtody cztowiek, bo wszystko

na sobie ma bardzo kolorowe [podkr. moje — K. F.]. Potem robi zdjecie [...]%%.

[...] nagle dowiaduj¢ si¢ z rozmowy naszych himalaistow, ze jest pewnos¢, ze zlokalizowane na
grani ciato nalezy do Tomka. Tak wynika ze zdjecia, ktére zrobit niemiecki wspinacz. Martwy
czlowiek, ktorego obchodzit nad przetecza, miat dziwne, kombinowane raki. Przody
od grivela, tyly od campa [...]. Jeszcze z niemiecko-austriackiej bazy Jacek Berbeka
dzwoni do brata Tomka i dowiaduje si¢, ze jego zaginiony brat uzywatl

takiego charakterystycznego sprzetu [podkr. moje — K. F.]. [DFOM, s. 173-174]

Mimo ze zacytowane partie tekstu dotycza tej samej sytuacji, jej opis na kazdej z plat-
form medialnych r6zni si¢ wskutek wyeksponowania odmiennych szczegotow. W re-
portazu cyfrowym czytelnik poznaje doktadne okolicznosci spotkania Hugo-Badera
z Niemcem, ktory pomogt w zlokalizowaniu ciala jednego z zaginionych himalaistow.
Ksigzka dostarcza natomiast wigcej informacji o wygladzie 1 oprzyrzadowaniu odnale-
zionego wspinacza, a takze wyjasnia, w jaki sposob udato si¢ ostatecznie zidentyfiko-
wac zwloki mezczyzny. Cho¢ obie wersje przekazu mozna percypowac osobno, dopiero
ich polaczenie pozwala na uzyskanie kompletu danych o utrwalonym epizodzie. Jest to
typowa cecha opowiesci transmedialnej, w ktorej wszystkie komponenty narracyjne ,,sa
istotne w tym sensie, ze odkrywaja nowa wiedze na temat $wiata przedstawionego’>%°.
Przywotana reguta rzadzi nie tylko konstrukcja fabularng obu medialnych wa-
riantow relacji, ale i doborem zawartych w Boskim Swietle materiatéw audiowizualnych,

ktore w wiekszos$ci okazuja si¢ fragmentami konkretnych scen 1 wypowiedzi opisanych

W Dtugim filmie o mitosci. Miedzy tekstem ksigzkowym a nagraniami udost¢pnionymi

508 3. Hugo-Bader, Dtugi film o mitosci. Powrét na Broad Peak, Krakow 2014, s. 158. Dalsze cytaty
z tej ksigzki sg sygnowane skrotem ,,DFOM”.
509 P, Siuda, Mechanizmy kultury prosumpgji ..., s. 119.
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w internecie zachodzi wyrazne sprz¢zenie zwrotne. Dobrym tego przyktadem jest watek
Swietlistej Sciany, bedacej czescia masywu Gaszerbrum IV, na ktorej w malowniczy
sposOb odbijajg si¢ promienie zachodzacego stonca. W ksigzce opis gory zostaje zilu-
strowany zdjeciem, nicoddajagcym istoty wspomnianej iluminacji $wietlnej. W pehni
unaocznia jg dopiero film zawarty w reportazu cyfrowym, jednak informacj¢ o scenerii
nagrania i zrodlach obserwowanego zjawiska fizycznego czytelnik odnajdzie tylko
w wydaniu drukowanym [DFOM, s. 99]. Transmedialng korelacj¢ analizowanych plat-
form zdaje si¢ potwierdza¢ rowniez tytut internetowej wersji opowiesci. Reportaz mul-
timedialny Hugo-Badera rozpoczyna si¢ od filmiku prezentujacego masyw Broad Pea-
ku, u podndza ktorego na oblodzonym $niegu reporter utozyt z kamieni napis ,,Boskie
Swiatto”. Nagranie konczy wyswietlona sentencja: ,,Cztowieka, ktory kocha, opromie-
nia Boskie Swiatto”, lecz metaforyka tego zdania nie zostaje wyjasniona w dalszej cze-
$ci utworu. Odbiorca moze tylko domniemywaé, ze inicjalne hasto odnosi si¢ do irra-
cjonalnego uczucia, jakim himalaisci obdarzaja zdobywane szczyty, bedace jednocze-
skiego Swiatla nabiera jednak glebszego sensu po odszukaniu fragmentu ksigzki, w kto-

rym autor dzieli sie refleksja z obserwacji wspomnianej juz Swietlistej Sciany:

To najlepsze na $wiecie miejsce i najlepszy do wyobrazenia moment, by zaczaé¢ sktada¢ wszyst-
ko na nowo. Bo jak wielu moich towarzyszy, przyjechalem w te gory kompletnie rozbity. [...] To
potowa najbardziej powichrowanego, rozhulanego i niszczycielskiego roku w moim zyciu [...].

Przyznaé trzeba, ze jak ulat pasuje do tej pogrzebowej brygady — mysle zapadniety w siebie,
a po rozpalonej do czerwonos$ci gorze, od jej podstawy do szczytu, zaczyna wedrowac cien.
Swietlista gasnie. Juz tylko wierzchotek jarzy si¢ jak $wieca, a z reportera wyrywa sie co$, jakby
matowym, teatralnym glosem Marka Kondrata powiedziane... Cokolwiek groteskowe jak na te-
go autora stowa, ze czlowieka, ktéry kocha, opromienia Boskie Swiatlo.

Zobaczycie to w moim filmie, ale gtos na pewno wytng. [DFOM, s. 99]

Hugo-Bader wyjasnia tym samym genez¢ wyrazenia, ktdre postuzylo za tytul reportazu
multimedialnego i — na co wskazuje fragment innego rozdziatu [DFOM, s. 167] — miato
sygnowac takze ksigzke. Przytoczona scena ujawnia ponadto autobiograficzny kontekst
opowiesci, bedacej tylez §wiadectwem tragedii rodzin zaginionych himalaistow, ile alu-
zja do osobistych dramatéw zyciowych reportera. W zwigzku z pominigciem tego wat-
ku w internecie, podobna interpretacja jest jednak mozliwa dopiero po lekturze edycji

ksigzkowej. Zacytowany opis wydaje si¢ istotny takze dlatego, ze konczy go wzmianka
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o przewidzianym do realizacji filmie z wyprawy na Broad Peak. Plany te znalazly od-
zwierciedlenie nie tylko w tytule, ale i w warstwie narracyjnej ksigzki, w ktorej tekst

wlasciwy sgsiaduje z zapisanymi kursywa fragmentami filmowego scenariusza:

Plener. Wieczor. Bardzo gleboka perspektywa z lodowcem i panoramg gor na ostatnim planie.
W kadr wchodzi Jacek Jawien, siada, przypina mikrofon.

— Dobrze mnie widac?

— Bardzo dobrze — uspokaja JHB. — Jak mozna pochowaé w szczelinie?

—To nie jest problem.

— Strgci¢ czlowieka do dziury?

— Opuscic¢ na linie — mowi Jawien. [DFOM, s. 174]

Przytoczony kadr autor umiescit w Boskim Swietle W postaci nagrania video, obok in-
nych materialéw powstatych na potrzeby nigdy niezrealizowanej produkcji filmowe;.
Po raz kolejny uwidacznia si¢ tu transmedialna relacja, faczaca elementy reporterskiego
projektu Hugo-Badera. Gdyby bowiem wspomniany film powstat, zapewne poszerzytby
narracj¢ ksigzkowa na tej samej zasadzie, co ksigzka tresci dostgpne w internecie.
Poddane analizie publikacje autora Skuchy ilustrujg zmiang podejscia do kwestii
pozatekstowego otoczenia utwordéw polskich reporterow. Swiadcza bowiem o populary-
zacji nowej strategii tworzenia reportazy ksigzkowych, ktore coraz czeSciej stanowig
element dlugofalowego scenariusza wydawniczego, osadzonego w przestrzeni interne-
towej. Ukazany na przyktadzie Dziennikow kolymskich i Diugiego filmu o mitosci mo-
del ksigzki reportazowej, wchodzacej w sktad transmedialnego zbioru przekazow, reali-
zuje przewodnig dla tej partii rozwazan ide¢ agregacyjnosci w wymiarze projektowym.
Z uwagi na ograniczong liczb¢ komponentoéw narracyjnych, oméwione inicjatywy Hu-
go-Badera nalezy jednak uznaé za niepelng aktualizacje tak rozumianego wzorca. Bar-
dziej adekwatng egzemplifikacja tej tendencji wydaje si¢ tworczo$¢ Filipa Springera,
ktory czesto angazuje si¢ w intermedialne przedsiewzigcia artystyczne, a tym samym

swiadomie przekracza granice tradycyjnej konwencji reportazu pismiennego.

4.4. Projekt: ksiazka. Transmedialne opowiesci Filipa Springera

W wywiadzie przeprowadzonym w ramach serii wydawniczej ,,Fotografowie
Wielkopolski”, popularyzujacej dorobek przedstawicieli wielkopolskiego ruchu fotogra-

ficznego, Filip Springer — rodowity poznaniak — zdefiniowat swa zawodowg tozsamos¢
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W nastepujacy sposob: ,,Postrzegam si¢ jako reporter piszacy, ktéry czasem uzywa foto-
grafii, zeby opowiedzie¢ o tym, o czym nie da si¢ mowic¢ lub o czym ja nie chce opo-
wiedzieé¢ stowami”®*°. Zacytowana wypowiedz trafnie odzwierciedla hybrydyczny cha-
rakter wielu publikacji tego autora, w ktorych tekst i zdjecia wspotistniejg badz na zasa-
dzie kolazowego zestawienia, badZ ptynnego przenikania. W analizie przemian reporta-
zy ksigzkowych o agregacyjnym uksztaltowaniu tworczo$¢ Springera odgrywa znacza-
cg role z dwoch wzgledow. Po pierwsze, reporter ten zdaje si¢ speinia¢ kryteria dzien-
nikarza konwergencyjnego, ktory tgczy wszechstronne umiejetnosci — w tym wypadku:
talent pisarski i znajomos$¢ fotograficznego rzemiosta — do kreowania zawartosci prze-
znaczonej na rozne platformy medialne. Po drugie natomiast, spo$rod innych reprezen-
tantow mtodego pokolenia polskiej szkoly reportazu Springer wyrdznia si¢ szczegol-
nym zaangazowaniem w intermedialne i transmedialne projekty, ilustrujace idee¢ ksiazki
jako czgsci szerszego pakietu przekazow.

Przeglad dorobku tego autora pozwala stworzy¢ umowna typologi¢ tak rozumia-
nych przedsiewzig¢ artystycznych. Na wstepie nalezy zaznaczyé, ze nie wszystkie z nich
mialy podloze wydawniczo-ksiggarskie, czego dowodzi cyfrowy reportaz Springera
o warszawskiej dzielnicy Shuzew®'!. Wspomniana produkcja, zamieszczona w 2015
roku w internetowym magazynie kulturalnym dwutygodnik.com, powstala na zlecenie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego, we wspotpracy z projektantem i programista
Michatem Szota. Pod wzgledem konstrukcyjnym utwor ten nawigzuje do konwencji
powiesci hipertekstowej — sktada si¢ w calosci z rozdziatow powigzanych systemem
hipertaczy, a zatem umozliwia lekture ,,skokowa”. Z uwagi na multimedialng zawarto$¢
mozna natomiast zaliczy¢ Stuzew do omoéwionych na przyktadzie twoérczosci Hugo-
Badera interaktywnych narracji z nurtu digital storytelling. Interesujace w kontekscie
agregacyjnosci wspolczesnych polskich reportazy ksigzkowych sa jednak przede
wszystkim te projekty Springera, ktore spetnity tacznie trzy kryteria, tj. miaty charakter
wielosktadnikowy, zostaly ulokowane na pograniczu réznych dziedzin sztuki 1 zaktada-
ty wydanie konkretnej publikacji zwartej. Taki status zyskuja dwie kategorie dziatan
zrealizowanych przez reportera: kooperacje pisarsko-fotograficzne, zwienczone opubli-
kowaniem utworu zbiorowego, a takze transmedialne inicjatywy skupione wokot autor-

skiej ksiagzki reporterskiej, synergicznie taczace potencjal starych 1 nowych mediow.

510 F, Springer, Reporter fotografujgcy, rozm. przepr. G. Szymoniak, Poznan 2013, s. 26.
511 http://www.dwutygodnik.com/sluzew/ [dostep: 26.03.2017].
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W pierwszej grupie mieszczg si¢ przedsigwziecia, w ktorych Springer uczestni-
czyt nie jako fotograf, lecz — wedle wlasnej deklaracji — jako ,,reporter piszacy”. Taka
role pelit w projekcie ,,Stowo historii. Fotoeseje”, dotyczacym repatriacji polskiej lud-
nosci z Rosji bolszewickiej w latach 1921-1924. Inicjatywa objeta plenerowag wystawe
fotografii repatriantdéw, pochodzacych z archiwalnego albumu znajdujacego si¢ w zbio-
rach Muzeum Wojska w Bialymstoku. Zdj¢cia przedrukowano w ksigzce bedacej histo-
rycznym fotoreportazem, zawierajacym teksty zaproszonych do wspolpracy pisarzy®'?.
Kazdy z nich stworzyl miniaturowe narracje inspirowane dwoma wybranymi fotogra-
fiami, jednak wypowiedzi te przybraty posta¢ nie tyle reportazy, ile mikro-esejow i fik-
cjonalnych opowiadan. Reportazowy status mozna za to przypisa¢ utworowi Springera,
umieszczonemu w opracowanej wraz z fotografem Michatem Luczakiem ksigzce 11:41
(2016). Opisuje ona konsekwencje trzgsienia ziemi, ktore 7 grudnia 1988 roku o godzi-
nie 11:41 uderzylo w miejscowo$¢ Spitak i inne tereny potnocnej Armenii. Wstrzas
spowodowat $mier¢ tysigcy ludzi i zniszczenie calego regionu, ktéry do dzi$ pograzony
jest w gospodarczym kryzysie, spotegowanym wskutek rozpadu ZSRR. Wspotczesng
sceneri¢ odbudowanego naprgdce Spitaku, a takze historie niezyjacych 1 ocalatych
mieszkancow miasta czytelnik poznaje poprzez otwierajacy ksiazke cykl zdje¢ Luczaka
oraz zawarty w jej srodkowej czesci reportaz Springera. Opowie$¢ zamykaja ilustracje
plyt nagrobnych, na ktorych utrwalono podobizny ofiar katastrofy. Wymienione seg-
menty narracyjne wchodza ze sobg w widoczng interakcje. Tekst reportazowy traktuje
o metaforycznym 1 dostownym spustoszeniu Spitaku, odzwierciedlonym na fotografiach
ubogich wnetrz mieszkalnych, zwierzat uwigezionych w klatkach, prowizorycznie skle-
conych budynkéw i abstrakcyjnych konstrukcji powstatych z przypadkowych przed-
miotow. Uwage zwraca w tych zdjeciach brak ludzi — ci bowiem pozostali jedynie ,,ka-
miennymi twarzami” z cmentarnych nagrobkow, tworzacych zatobna pointe utworu.

Tekstualno-wizualna synergia pozwala uzna¢ publikacj¢ Springera i Luczaka za
multimedialng hybryde o formie reportazowego albumu. 11:41 realizuje jednak ideg
agregacyjnosci w sposob szczeg6lny, gdyz rownoczesnie spetnia kryteria zewngtrznego
jej wariantu, tj. stanowi element ztozonego i dtugofalowego przedsiewziecia artystycz-
nego. Ksigzke t¢ wydano w ramach projektu ,,Stracone terytoria”, dokumentujgcego

wspotczesne realia zycia w bylych republikach radzieckich. Pomystodawcg inicjatywy

512 Zob. P. Nesterowicz i in., Stowo historii. Fotoeseje, Biatystok 2015. Oprocz Springera, W projekcie
wzieli udziat: Piotr Nesterowicz, Michat Olszewski, Ilona Wisniewska, Daniel Odija i Wojciech Nowicki.
Zob. tez internetowg strong projektu: https://www.sybir.com.pl/pl/fotoeseje [dostep: 26.03.2017].
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jest miedzynarodowy kolektyw ,,Sputnik Photos”, tworzony przez Luczaka i kilku in-
nych fotograféow z Europy Srodkowo-Wschodniej. Od blisko dekady cztonkowie grupy
gromadzg archiwum zdj¢¢ z krajow postsowieckich. Na bazie tych materiatow powstaja
wystawy, instalacje fotograficzne oraz publikacje ksigzkowe, poswigcone politycznym
1 spoteczno-kulturowym przeobrazeniom dawnego bloku wschodniego. Albumowo-
reportazowa opowies¢ o trzesieniu ziemi w ormianskim Spitaku stanowi wigc jedng
z wielu czastkowych narracji, polaczonych w wielowymiarowe §wiadectwo pozostato-
$ci po imperium radzieckim®,

Podobny mechanizm agregacji cechuje takze drugag odmiang artystycznych koo-
peracji Springera. W odrdznieniu od pierwszej kategorii, ten typ przedsigwzie¢ realizo-
wany jest w wiekszym stopniu za pomocg platform internetowych oraz stuzy promoc;ji
autorskiego reportazu ksigzkowego, ulokowanego w centrum transmedialnego pakie-
tuSl4, Taki charakter ma projekt ,,Zle urodzone — architektura powojennego modernizmu
w Polsce”, uruchomiony dzigki staraniom Springera i $laskiego architekta Marka Woz-
niczki. Ich inicjatywa — poczatkowo ograniczona do lokalnej wystawy zdje¢ ukazuja-
cych modernistyczne budynki Poznania — z czasem objeta kultowe obiekty z catego
kraju. Zostaty one opisane i sfotografowane przez reportera w ksiazce Zle urodzone.
Reportaze o architekturze PRL-u (Karakter; 2011), ktérag wzbogaca kompleks uzupet-
nien narracyjnych o dwojakim pochodzeniu. Pierwsza grupe stanowia posty na facebo-
okowej stronie projektu®'®, umozliwiajacej nieprzerwang dyskusje na temat architekto-
nicznych ikon polskiego modernizmu. Z kolei w drugim sektorze przekazoéw, komple-
mentarnych wobec Zle urodzonych, mieszcza si¢ ksiazkowe publikacje Springera, ktore
co prawda nie powstaly w ramach omawianego przedsigwzigcia, lecz wigza si¢ z nim
z uwagi na zblizong problematyke. Nalezy tu wymieni¢ koedycje Wydawnictwa Karak-
ter i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: biograficzny reportaz Zaczyn. O Zofii
I Oskarze Hansenach (2013), opisujacy zycie i filozofi¢ tworczosci tytutowej pary ar-

chitektow, a takze prezentujagcg tych samych bohaterow ksigzke Dom jako forma otwar-

513 Warto nadmienié, ze 11:41 to nie jedyny efekt wspotpracy Springera z kolektywem ,,Sputnik Pho-
tos”. Reporter jest takze jednym z autoréw tekstow do ksiazki [Niekompletny] spis rzeczy (2016), bedacej
albumowym atlasem poje¢ zwiazanych z pamigceig o ZSRR.

514 Kopecka-Piech definiuje pakiet transmedialny jako ,.kompleks spreparowany na potrzeby okre$lo-
nej marki, obejmujacy zawarto$¢ i udostepniajace ja platformy”. Taz, Zaposredniczone zaposredniczenie
— pakiet transmedialny w dziataniu, [w:] Nowe media we wspoiczesnym spoleczenstwie, red. M. Jezinski,
A. Seklecka, £.. Wojtkowski, Torun 2011, s. 93.

515 https://pl-pl.facebook.com/pages/%C5%B9le-Urodzone-architektura-powojennego-modernizmu-
w-Polsce/205946072758030 [dostep: 26.03.2017].
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ta. Szumin Hansenow (2014), w ktorej znalazty si¢ teksty Springera i historyczki sztuki
Aleksandry Kedziorek oraz zdjgcia Jana Smagi. T¢ architektoniczng seri¢ zamyka Ksie-
ga zachwytéow (Agora; 2016), bedaca subiektywnym przewodnikiem autora Miedzianki
po najciekawszych obiektach budowlanych, wzniesionych w Polsce po 1945 roku. Ku-
mulujac tresci ze wszystkich wymienionych platform, tj. z reportazu ksigzkowego i po-
krewnych mu utworéw, a takze z internetu i wystaw fotograficznych, odbiorca zyskuje
dostep do uniwersum opowiesci o PRL-owskich pertach architektury i ich tworcach.
Narracje¢ t¢ mozna wigc percypowac w sposob typowy dla marek transmedialnych, cho¢
sam projekt ,,Zle urodzone” i powiazane z nim przekazy nie realizuja w pei kryteriow
tego typu komercyjnych produkcji.

Cechy transmedialnosci ujawniaja si¢ zdecydowanie bardziej wyraziscie w czg-
sciowo omoéwionym juz ,,Mies$cie Archipelagu”, czyli reporterskiej inicjatywie poswie-
conej miastom, ktore utracity status stolicy wojewoddztwa w efekcie reformy admini-
stracyjnej z konca lat dziewigcédziesiagtych. Projekt zostat uruchomiony w potowie 2015
roku przez Springera, przy wspotudziale Wydawnictwa Karakter i wspotpracujacego
z reporterem zespotu dziennikarzy, blogerow i aktywistow miejskich. Wspomniane
przedsigwzigcie, bedace swego rodzaju kulminacjg dotychczasowych kooperacji twor-
czych autora Zaczynu, zdaje si¢ spetnia¢ wszystkie wyznaczniki opowiadania transme-
dialnego. Po pierwsze, realizowane jest w poprzek réznych kanatow dystrybucji. Na
palete medialna, czyli konstelacj¢ platform uczestniczacych w kreowaniu uniwersum
marki®!®, sktadaja sie w tym wypadku trzy segmenty. Pierwszy — internetowy — tworza
wpisy blogowe Springera z oficjalnej strony projektu, tresci interaktywnego magazynu
agregowane za pomoca aplikacji Flipboard, a takze konta w serwisach spotecznos$cio-
wych (Facebook, Instagram, Vimeo)®!’. Druga grupa obejmuje materiaty opublikowane
przez sponsordw i partneréw medialnych inicjatywy: radiowa ,, Trojke”, tygodnik ,,Poli-
tyka” 1 miesigcznik ,,Press”. Oprocz artykutéw i reportazy prasowych wzbogacajacych

wiedze o tytulowym ,,archipelagu” stolic wojewodzkich®!8, nalezy tu wymienié¢ audycje

516 Zob. K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji ..., s. 42; 36.

517 https://pl-pl.facebook.com/MiastoArchipelag/; https://www.instagram.com/miastoarchipelag/?hl=pl;
https://vimeo.com/channels/miastoarchipelag [dostep: 26.03.2017].

518 Materiaty prasowe bedace czedcig ,,Miasta Archipelagu” mozna podzieli¢ na dwie kategorie. Pierw-
sza stanowia artykuly sponsorowane, informujace o zatozeniach i postgpach realizacji projektu — zob. m.in.
F. Springer, Archipelag miast ...; K. Batuk, O. Gitkiewicz, F. Springer, Miasto Archipelag na potmetku,
»Press” 2016, nr 3, s. 68-71. Z kolei druga grupa obejmuje reportaze komplementarne wobec tresci ksigz-
Ki Springera. Zob. np. opublikowane w ,,Polityce” teksty Olgi Gitkiewicz: Chodzmy na rynek (nr 36/2015,
s. 100-105), W kolorze sepii (nr 5/2016, s. 100-105) i Poranek w Stupsku (nr 12/2016, s. 116-121).
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nadawane na antenie Programu Trzeciego Polskiego Radia®®, jak rowniez teksty z blo-
ga ,,Zaukki i pasaze”, wchodzacego w sktad cyklu publicystycznego ,,Polityki” pt. ,,Por-
trety miast polskich”?°, Trzecig kategoria przekazoéw powstalych w ramach przedsie-

! oraz ksigz-

wziecia s3 wydawnictwa zwarte: centralna ksigzka reporterska Springera®
kowy przewodnik z serii ,,Ogarnij Miasto”, opracowany przez lokalnych koresponden-
tow uczestniczacych w projekcie®??. Co znamienne, publikacja przewodnikowa ukazala
si¢ po premierze reportazu Miasto Archipelag, bedacego gldéwnym produktem transme-
dialnego pakietu 1 swego rodzaju punktem odniesienia dla jego pozostatych sktadnikéw.
Opowie$¢ na temat dawnych miejscowosci wojewddzkich mozna wiec uznaé za ewolu-
ujacy agregat przekazéw, stale poszerzany o nowe elementy narracyjne. Kompleks ten
obejmuje nie tylko tresci zawarte we wspomnianym przewodniku, ale i kolejne teksty

523 uruchomiony na kanwie ksigzki Springera ra-

reportazowe zamieszczone w prasie
diowy serial dzwickowy®?, a takze informacje udostepniane za posrednictwem nadal
kontynuowanego magazynu na platformie Flipboard oraz konta na portalu Facebook.
Tak pojmowana multiplikacja mediow tworzacych projekt ,,Miasto Archipelag” zacho-
dzi z uwzglednieniem ich wewngtrznej autonomii. Oznacza to, ze odbiorca moze po-
przesta¢ na lekturze reportazu ksigzkowego lub — przeciwnie — ograniczy¢ si¢ do $le-
dzenia inicjatywy Springera przez internet, w obu przypadkach nie tracgc rozeznania
w ogolnych zatozeniach przedsiewzigcia. Samowystarczalno$¢ jego poszczegdlnych

komponentow jest drugim — po skrzyzowaniu licznych platform przekazu — przejawem

transmedialnos$ci, wspolgrajacym z nastepujaca obserwacja Jenkinsa:

Opowies¢ transmedialna rozwija si¢ na réoznych platformach medialnych, a kazdy tekst stanowi
wyrdzniajaca si¢ i wazng czesé catosei. [...] Kazda forma dostgpu do marki powinna by¢ samo-
wystarczalna, aby$Smy nie musieli obejrze¢ filmu po to, by cieszy¢ si¢ gra i odwrotnie. Kazdy
produkt jest punktem dostepu do marki jako catosci. Czytanie poprzez rézne media podtrzymuje

takg glebie doswiadczenia, ktéra motywuje do wigkszej konsumpc;ji®?®.

519 http://www.polskieradio.pl/Miasto-Archipelag-w-Trojce/Tag176564 [dostep: 26.03.2017].

520 Zob. http://portretymiast.blog.polityka.pl/2015/03/25/miasto-archipelag-przystanek-walbrzych/#more-
439 [dostep: 26.03.2017].

52L F, Springer, Miasto Archipelag. Polska mniejszych miast, Krakow 2016. Kolejne cytaty z tej publi-
kacji sygnuj¢ skrotem ,,MA”. Nazwe projektu odrozniam od tytutu ksiazki, stosujac cudzystow.

522 Ogarnij Miasto Archipelag. Miejski przewodnik subiektywny, Warszawa 2016.

523 Zob. np. F. Springer, Falsyfikat dla miasta chwaly, ,,Duzy Format” 29.09.2016, nr 39, s. 16-17.

524 http://www.polskieradio.pl/9/206/Artykul/1674204,Reportaz-Filipa-Springera-Miasto-Archipelag-
nowy-serial-w-Trojce [dostep: 26.03.2017].

525 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 95-96.
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W zacytowanej wypowiedzi ujawnia si¢ kolejna, trzecia juz wlasciwos¢ produk-
cji transmedialnych, tj. ich narracyjna progresywnos¢. Mechanizm ten polega nie tylko
na uzupetnianiu opowiesci dodatkowymi medialnymi rozgatezieniami, ale i na umiejet-
nym programowaniu interakcji pomi¢dzy tego typu rozproszonymi czagstkami informa-
cji. Zachodzi tu zwigzek analogiczny do konwergowania multimedialnej i ksigzkowej
relacji Hugo-Badera z wyprawy na Broad Peak. W przypadku ,,Miasta Archipelagu”
wspomniang prawidtowos$¢ ujawnia zestawienie ksigzki Springera z zawartoscig pozo-
statych platform projektu. Podstawowym punktem odniesienia dla publikacji ksigzko-
wej sa wpisy blogowe, ktore poprzedzily wydanie edycji zwartej reportazu. Informacje
z bloga czesto dopelniajg bowiem opis ksigzkowy, o czym $§wiadczy np. umieszczona w

jednym z rozdziatéw scena wizyty reportera na targu staroci w Jeleniej Gorze:

Jelenia Gora, koniec wrze$nia. Trwa coroczny targ staroci. Na niemal wszystkich uliczkach Sta-
rego Miasta rozkladaja si¢ handlarze ze swoimi kramami. Nieporadnie przeciskam si¢ migdzy
stoiskami pelnymi starych gratow i pozotktych ksigzek. Nie dotartem nawet do rynku, a juz ku-
pitem kilka rzeczy. Jak si¢ widzi pierwsze wydanie Lata lesnych ludzi za dwa zlote, to nie wolno

si¢ zastanawiac, tylko trzeba dziata¢. [MA, s. 207]

W ksiazce przytoczony epizod nie zostaje szerzej rozwinigty, nie towarzyszy mu tez
zadna dodatkowa ilustracja. Czytelnik odnajdzie ja jednak w jednym z blogowych wpi-
sow, ktory sktada sie z krotkiego nagrania ukazujacego przestrzen targu oraz z fotogra-
fii rozstawionych kraméw i staroci na nich sprzedawanych. Zdjecia sasiadujg z dostow-

nie zacytowanymi strzgpami rozmow, zastyszanych przez autora na bazarze:

— Ile za te szable?
— 1000 ztotych, ale bedzie pan zadowolony. [...]

— Ty no, w Jeleniej Gorze by¢ i oscypka nie zjes¢? To zal przeciez.

— Zwariowalem, oszalatem, wyprzedaje towar, w taki dzien, w taki dzien. Firany sprzedaje, przed

parapet, za parapet, do samej podtogi, bra¢, zanim wyzdrowieje!°2°

Przywotany fragment bloga staje si¢ w pelni zrozumialy dopiero w zestawieniu z od-

powiednig partig ksiazki, jako Ze oprdcz lakonicznej wzmianki o miejscu zdarzen — po-

526 http://miastoarchipelag.pl/blog/bedzie-pan-zadowolony/ [dostep: 26.03.2017].
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wielonej takze w podtytule wpisu — autor ani nie zaznacza w tek$cie internetowym wia-
snej obecnos$ci, ani nie wyjasnia charakteru opisywanej sceny. Réwnie enigmatyczna
wydaje si¢ z poczatku tres¢ kolejnego odcinka blogowego na temat Jeleniej Gory,

w ktérym narracja przybiera posta¢ monologu bezimiennego bohatera:

Ja dzisiaj tych wszystkich mtodych ludzi podziwiam, bo oni nie maja juz zadnych kompleksow,
ze sg stad. Ja miatem, bo nie mogtem klikna¢ trzy razy, zeby wzia¢ udziat w koncercie na dru-
gim krancu §wiata. A oni moga. Sg zaradni, swobodni, majg wszystko w zasiegu reki, jak im co$
nie wyjdzie, to si¢ tym specjalnie nie przejmuja, tylko probuja gdzie indziej i czego innego. [...]
Rozejrzyj si¢ po rynku tu dookota, ilu widzisz trzydziestolatkéw? Ich tu

nie ma [podkr. moje — K. F.]. Sg licealisci albo ludzie starsi®?’.

Rozmoéwecee reportera i1 sceneri¢ spotkania mozna jednak zidentyfikowaé dzieki skoja-
rzeniu przytoczonej wzmianki z fragmentem ksigzkowego rozdziatu Ucieczka, w kto-
rym Springer opisuje migracje mieszkancéw dawnych stolic wojewodzkich, spowodo-

wane wzgledami materialno-socjalnymi:

— Wigkszo$¢ moich ucznidow jest nastawiona na wyjazd — mowi mi Piotr Iwaniec, nauczyciel
jezyka polskiego w liceum imienia Stefana Zeromskiego w Jeleniej Gorze, a przy okazji takze
miejski radny. [...]

— [...] moéwi¢ im, zeby w tych wszystkich scenariuszach na zycie, jakie im si¢ pojawiaja
w glowach, uwzgledniali takze ten zaktadajacy powr6t. Bo jesli im tego nie bede mowit, to mia-
sta takie jak to mozna spisa¢ na straty. Rozejrzyj sie dookota, siedzimy w kawiarni, pije-
my piwko, jest cieply wieczér. Widzisz tu poza nami kogo$s w okolicach trzy-
dziestki? Tych ludzi tu nie ma [podkr. moje — K. F.], jestem jednym z nielicznych,
ktorzy wrocili. [MA, s. 209-210]

Przytoczony epizod ksigzki nie tylko konkretyzuje sylwetke bohatera uprzednio zacy-
towanego fragmentu bloga, ale 1 nawigzuje do tytutu wspomnianego wpisu: Wyjechac
i wroci¢. W internecie motyw powrotu nie zostaje bezposrednio wyjasniony, cho¢ czy-
telnie wynika z kontekstu wypowiedzi. Jesli natomiast internauta ograniczy si¢ tylko do
lektury tekstu blogowego, nie dowie si¢, kim jest mezczyzna z deskorolka, ukazany na
niepodpisanej fotografii wplecionej w narracj¢ sieciowa. Z uwagi na mitody wyglad,

chlopaka nie sposdb utozsami¢ z anonimowym narratorem, ktory na blogu opowiada

527 http://miastoarchipelag.pl/blog/wyjechac-i-wrocic/ [dostep: 26.03.2017].
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o swych mlodzienczych latach spedzonych w Jeleniej Goérze. Aby poznaé personalia
osoby ze zdjecia, nalezy odszuka¢ odpowiedni post fotograficzny w serwisie Insta-
gram®?®. Co uwazniejszy odbiorca wychwyci ponadto dodatkowe informacje o nazwi-
sku i wieku tej postaci, wspomniane przez Springera na antenie radiowej ,, Trojki’?°.
Cykliczne audycje w Programie Trzecim Polskiego Radia, nadawane rownolegle
z podrdza reportera po miejscowosciach objetych projektem, przyczyniajg si¢ do pogle-
bienia przezy¢ odbiorczych, a czgsto 1 wzbogacenia wiedzy o poszczegolnych watkach
ksigzkowego Miasta Archipelagu. Podobng role petnig inne ,,zewngtrzne” wobec tego
utworu przekazy, m.in. wspomniane juz materialy prasowe opublikowane przez partne-
row medialnych. W teks$cie Okruchy obietnicy, ktory ukazat si¢ w lipcu 2016 roku
w ,,Polityce”°, Springer zamiescit przedpremierowo fragmenty rozdziatu ksigzki pt.
Reportaz z przysztosci. W publikacji tej autor skonfrontowat wspotczesng scenerig¢ nie-
gdysiejszych stolic wojewodzkich z ich utopijnym programem modernizacji, propago-
wanym w latach siedemdziesigtych XX wieku na famach miesigcznika ,,Architektura”.
W prasowej wersji reportazu mozna odnalez¢ dodatkowe tresci, ktore w edycji ksigz-
kowej zostaty pominigte lub ograniczone do lakonicznej wzmianki. Taki charakter maja
np. informacje o okoliczno$ciach wzniesienia pierwszego hotelu w Chelmie, pozostato-
$ciach po tzw. futuryzmie dozynkowym®®! w Piotrkowie Trybunalskim, a takze op6z-
nieniach w budowie szpitali wojewddzkich w niektorych miastach Archipelagu. W tek-
scie z ,,Polityki” zamieszczono ponadto wigcej zdje¢ budynkow, o ktérych Springer
wspomina w ksigzce, lecz pozostawia bez dodatkowej ilustracji fotograficznej. Kom-
plementarne wobec ksigzkowego Reportazu z przysziosci sg ponadto niektore posty
udostgpnione w mediach spotecznosciowych. Relacje t¢ mozna zaprezentowa¢, odwotu-

jac si¢ do fragmentu dotyczacego wizyty reportera w jednym z koszalifiskich lokali:

Zachodzg jeszcze do kawiarni na rogu Rynku i tej niestawnej ulicy Zwycigstwa. Nazywa si¢
Cafe Mondo. Na jednej ze $cian wymalowano tu w ramach dekoracji wielka Scienng mape $wia-
ta. Zaznaczono na niej kilka miast — jest Szczecin, Warszawa, jest Poznan i £6dz. Nie ma Kosza-

lina. Pytam o to kelnerkg. [...]

528 https://www.instagram.com/p/625kc2jpAG/ [dostep: 26.03.2017].

529 http://www.polskieradio.pl/9/209/Artykul/1523357,Miasto-Archipelag-start [dostep: 26.03.2017].
Zob. umieszczone na lewym pasku bocznym nagranie audio.

530 Zob. F. Springer, Okruchy obietnicy, ,,Polityka” 2016, nr 28, s. 100-105.

531 Termin ten stosowany jest na oznaczenie budynkow, ktore w okresie PRL-U Wznoszono na potrze-
by organizacji centralnych dozynek, czyli jednej z ,,najwigkszych cyklicznych imprez propagandowych
owcezesnej wladzy” [MA, s. 125].
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— Tak si¢ zastanawiam, czemu wam nie przyszto do glowy, zeby zaznaczy¢ swoje miasto?

— A wie pan, sama nie wiem — u$miecha sig.

— A mozna by uzna¢, ze taka nazwa, ,,§wiat”, jednak do czego$§ zobowiazuje.

— Swiat, prosz¢ pana — méwi pod nosem, grzebige w przegrodee z drobnymi — to jest gdzie

indziej. W Koszalinie za duzo $wiata nie ma. Moze ciasteczko do kawy? [MA, s. 126-127]

Rok pozniej Springer przedstawit cigg dalszy przytoczonej historii. Na swym faceboo-
kowym profilu poinformowat o aktualnym wystroju Cafe Mondo, zamieszczajac zdje-
cie prezentujace nowa dekoracje Scienng lokalu — zegary pokazujace czas w réznych
miastach $wiata, tym razem z uwzglednieniem Koszalina®¥?. Podany przyktad pozwala
ponownie unaoczni¢ dynamiczng struktur¢ narracyjng projektu ,,Miasto Archipelag”,
ktory nieprzerwanie ewoluuje pod wptywem nowych przekazow czastkowych.

W analizowanym zbiorze powigzanych rozszerzen fabularnych reportaz ksigz-
kowy Springera jest utworem niewatpliwie najbardziej rozbudowanym i merytorycznie
wyczerpujacym. Jego finalna recepcja zalezy jednak w duzej mierze od poznania zawar-
tosci pozostatych mediow wykorzystanych w przedsigwzigciu. Wspomniana zalezno$¢
bynajmniej nie oznacza asymetrii w relacjach taczacych poszczegolne no$niki opowie-
$ci. O ich rownorzgdnos$ci $wiadcza zwlaszcza te fragmenty ksigzki i innych platform
przekazu, ktére dotycza identycznych watkéw, lecz ukazanych z wykorzystaniem roz-
nych informacji. Tak pojmowany mechanizm mozna zilustrowa¢, odwotujac si¢ po raz
kolejny do jednego z tekstow blogowych Springera. We wpisie pt. Troche dumy i troche

wstydu reporter opisal rowerowa przejazdzke po Ciechanowie:

Przez caty dzien byto goraco i parno. M. pozyczyta mi stary rower swojego ojca i jezdzilismy po
miescie. Na rozklekotanym sktadaku nie mogtem jej dogonié, pot lat mi si¢ po twarzy, ale stara-
fem si¢ robi¢ dobra ming do ztej gry. Ona zdawata si¢ tego nie widzie¢. Jechata przodem, tylko
przy zakrgtach zwalniata i spogladata przez ramig, czy na pewno nadgzam. Zatrzymywala si¢

najczesciej przy drzewach. Znala historie chyba wszystkich, ktore rosng w Ciechanowie®®,

Te samg sceng autor powielit we wspomnianym juz rozdziale Reportaz z przysztosci:

Mirka potrafi cale miasto opowiedzie¢ na rézne sposoby, ale najbardziej lubi opowiada¢ 0 nim

wilasnie poprzez drzewa. [...] Daje mi wigc rower — zdezelowany sktadak, ktorym na dziatke

532 Zob. https://pl-pl.facebook.com/FilipSpringer/posts/10211143878656537 [dostep: 26.03.2017].
533 http://miastoarchipelag.pl/blog/troche-dumy-i-troche-wstydu/ [dostep: 26.03.2017].

191



jezdzit jeszeze jej ojciec — i ruszamy w miasto. Ledwo za nig nadazam. Chce mi pokazac to, co

tutaj najwazniejsze [...]. [MA, s. 114]

W ksigzce Springer ujawnit nie tylko imi¢ kobiety opisanej wczesniej we wpisie blo-

gowym, ale 1 dodatkowe szczegdty biograficzne, pominigte w internecie:

Pracuje w miejskiej bibliotece, jest corkg znanego ciechanowskiego regionalisty, Edwarda Le-

wandowskiego. Odziedziczyta po nim dom peten ksigzek i pasje do historii. [MA, s. 114]

W rozdziale ksigzkowym brakuje jednak uwzglednionej na blogu informacji o trudne;j
sytuacji materialnej, ktora zmusza bohaterke do dorywczych form zarobkowania. Przy-
wolany fragment ksigzki nie wymaga uprzedniej lektury tekstu internetowego, jednak
zestawienie obu tych zrodel pozwala uzyskaé glebsza wiedze na temat portretowanej
postaci. Koncowy odbior przekazu zalezy wigc od indywidualnej postawy odbiorcy, tj.
od jego umiejetnosci 1 checi agregowania informacji ulokowanych w odrebnych me-
diach. Tak rozumiana aktywizacja czytelnikOw — omdwiona szerzej w analizie konwer-
gencyjnych przeksztatcen ksigzek reportazowych — odpowiada spostrzezeniu Jenkinsa,
ze w uniwersum marki transmedialnej ,.konsumenci muszg przyja¢ role mysliwych
i zbieraczy, $cigajacych fragmenty opowiesci na roznych kanatach medialnych”®3,
Analiza interaktywnej formutly ,,Miasta Archipelagu” pozwala stwierdzi¢, ze
wspomniana prawidlowos$¢ dotyczy nie tylko fikcjonalnych $wiatow kreowanych na
potrzeby przemyshu rozrywkowego. Projekt Springera ma faktograficzny charakter
I raczej nie jest skierowany do masowego odbiorcy o ludycznym ukierunkowaniu. Po-
siada jednak wyrazne podtoze komercyjne, rozpoznawalny system identyfikacji wizual-
nej i rozbudowang infrastrukture organizacyjng, a zatem wspotgra ze schematem dtugo-
falowych produkcji transmedialnych. Rynkowy aspekt opowiesci o bylych stolicach
wojewodzkich wydaje si¢ rownie istotnym Zrddlem transmedialnosci, co trzy uprzednio
omowione czynniki, tj. zwielokrotnienie platform przekazu, ich narracyjna samowystar-
czalno$¢ oraz rownoczesna interakcja, potegujaca zaangazowanie odbiorcow. Za final-
ny, czwarty komponent tego zestawu mozna uzna¢ synergi¢ dziatan zachodzaca migdzy
bezposrednimi wykonawcami projektu i innymi podmiotami uczestniczacymi w jego

realizacji. O tak pojmowanej kooperacji §wiadczy finansowe i techniczne zaplecze za-

534 H, Jenkins, Kultura konwergencji ..., s. 25.
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35

pewnione przez sponsorow>>° oraz reklamowe wsparcie ze strony patronéw medial-

nych, odzwierciedlone w materialach popularyzujacych idee ,,Miasta Archipelagu’>3,
Z drugiej strony, takze organizatorzy przedsigwzigcia podj¢li szereg czynnosci z zakre-
su promocji krzyzowej, ktorej widocznym przejawem sg m.in. umieszczane na porta-
lach spoteczno$ciowych hasztagi®*’ i odsytacze do profili zaprzyjaznionych instytucji.
Analizowany projekt powstat wiec w oparciu o dwa typowe dla marek transmedialnych
narze¢dzia reklamowo-dystrybucyjne: obustronng wspotprace z partnerami zewngtrzny-
mi oraz réznicowanie oferty produktow kierowanych do konsumentow. O specyfice
»Miasta Archipelagu” $wiadczy natomiast nie tyle przyjeta metoda wykonania, ile wy-
bor ksigzki jako centralnego obiektu tak pojmowanej komercjalizacji.

Reportaz ksigzkowy Springera zostal wypromowany w duzej mierze dzigki od-
dzialywaniu nowych mediéw i cyfrowych technik dystrybucji, ktére na tak znaczng
skale 1 w rOwnie synergiczny sposob nie byty dotad wykorzystywane na polskim rynku
reportazowych wydawnictw zwartych. Mimo nowoczesnej i wielosktadnikowej obudo-
wy medialnej projektu, to wiasnie ksigzce Miasto Archipelag poswigcono najwiece;j
uwagi na niemal kazdym etapie realizacji przedsigwzigcia. Prawdopodobnym, cho¢ bez
watpienia nie jedynym wytlumaczeniem tej prawidlowosci wydaja sie spostrzezenia
Fidlera, inspirowane teorig dyfuzji innowacji Everetta Rogersa. Wedlug badacza, me-
diamorfoza nie przebiega natychmiastowo, lecz poprzez ewolucyjng adaptacj¢ nowator-
skich rozwigzan, wdrazanych stopniowo dzigki zachowaniu ciggtosci z formami me-
diow tradycyjnych®®. Jeli odniesé te opinie do projektu ,Miasto Archipelag” i innych
transmedialnych kooperacji Springera, nalezy stwierdzi¢, ze umieszczenie ksigzki
w centrum pakietu zagregowanych przekazow pozwala szybciej 1 skuteczniej oswoié

publiczno$¢ z catoksztattem innowacyjnego produktu.

5% Projekt Springera zostal wsparty finansowo przez Fundacje Grand Press. Sponsorami przedsie-
wzigcia sg ponadto: znany producent aparatow fotograficznych oraz spotecznosciowy serwis Swiadczacy
ustugi transportowe z zakresu tzw. wspolnych przejazdow.

5% Oprocz radiowej ,, Trojki” oraz redakeji ,,Polityki” i miesiecznika ,,Press”, patronat nad projektem
objal Instytut Reportazu. Teksty poswigcone inicjatywie Springera ukazywaty si¢ takze w weekendowym
magazynie Gazeta.pl. Zob. np. http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,18939556,byle-wojewodzkie-
jak-sie-zyje-w-polsce-mniejszych-miast.html [dostep: 26.03.2017].

537 Hasztagi to stowa badz frazy poprzedzone znakiem # (ang. hash), umieszczane w postach na porta-
lach spoteczno$ciowych w celu grupowania i kategoryzacji powigzanych tresci.

5% Zob. R. Fidler, Mediamorphosis ..., s. 15-16.
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Rozwini¢ta w tej czesci rozwazan koncepcja agregacyjnosci wspotczesnych pol-
skich reportazy ksigzkowych nie pretenduje do rangi normatywnego ujecia badawcze-
go. Jest efektem subiektywnej obserwacji najcickawszych projektow reporterskich, zre-
alizowanych na fali rosngcego przekonania o ,,zagladzie” gatunkéw i kryzysie kultury
druku wskutek cyfryzacji i szeroko pojetych procesow konwergencji. Dokonany prze-
glad stanowi zatem jedynie probe¢ przyblizonego uchwycenia przemian, jakim u progu
XX wieku ulegaja publikacje polskich reporterow pod wplywem tendencji do tworze-
nia komunikatéw wielosktadnikowych — zarowno pod wzgledem hybrydycznej struktu-
ry wewnetrznej, jak 1 zewnetrznego, polimedialnego otoczenia. Wyrazista ilustracjg tak
rozumianej ewolucji sa poddane analizie utwory Szczygta, Hugo-Badera i Springera.
Ich forma i metody dystrybucji $§wiadczg bowiem o dgzeniu do przezwyci¢zenia Kon-
serwatyzmu tradycyjnych praktyk czytelniczych, wbrew przytoczonemu na wstepie
przekonaniu Burszty o kulturowej niezmiennos$ci ksigzki.

Zabieg unowocze$nienia poetyki reportazy ksigzkowych, wynikajacy z koniecz-
nos$ci przystosowania starych przekaznikow do nowych standardéw odbioru, przybiera
dwojaka postac. Z jednej strony, polega na §wiadomym agregowaniu zréznicowanych
wzorcow genologicznych, srodkow wyrazu, instancji nadawczych wypowiedzi lub plat-
form dystrybucji. Przyjecie takiej postawy warsztatowej $wiadczy o potrzebie wykro-
czenia poza ustabilizowane ramy reportazu jako gatunku pismiennego oraz ksigzki jako
medium przekazu tresci literackich. W drugim wymiarze agregacyjnosci publikacje
reportazowe ulegaja z kolei przeksztatceniu w jeden z produktéw transmedialnego pa-
kietu czastkowych narracji. Tego typu projekty w coraz wigkszym stopniu realizowane
sa w przestrzeni internetowych kanalow spotecznosciowych, kreujacych nowy typ rela-
cji nadawczo-odbiorczej i nowg, konwergencyjng tozsamo$¢ zawodowa reporterow.
Tylez eksperymentalny, co komercyjny charakter wspomnianych przedsigwzie¢ pozwa-
la zatozy¢, ze reportaze ksigzkowe — opracowane w odpowiednio unowoczesnionej
formie — nie zostang catkowicie wyparte przez cyfrowe techniki obrazowania. Ku takiej
prognozie sktania konstatacja Rychlewskiego, ktorego zdaniem: ,,Coraz czg¢sciej [...]
obcujemy ze stowem drukowanym za posrednictwem ekrandow i monitoréw. Rewolucja

medialna nie sprawita jednak, ze przestato ono by¢ dla nas przyswajalne””>°.

539 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar ..., s. 188.
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ZAKONCZENIE

Zasadniczym celem rozwazan o polskich ksigzkach reportazowych i ich prze-
ksztatceniach — dawnych 1 wspolczesnych — byta cheé¢ potwierdzenia dynamicznego
rozwoju tej kategorii utwordéw, wbrew stanowiskom eksponujacym regres kultury druku
w dobie mediamorfozy. Przeglad aktualnej sytuacji rynkowej reportazy ksigzkowych
w Polsce pozwala stwierdzi¢, ze mimo swej formy papierowej — anachronicznej w §wie-
tle rewolucji cyfrowej — cieszg si¢ one niestabnacg popularnoscig wsrod czytelnikow
1 wydawcow oraz uchodza za zrodlo zawodowego prestizu w §rodowisku dziennikar-
skim. Zdaniem Bernadetty Darskiej, stanowig ponadto realng inwestycje w przysztos¢,
poniewaz ,,[k]sigzka jako projekt zakrojony na o wiele wigksza skale niz tekst w gaze-
cie nawet po latach jest bardziej dostepna, tatwiej dotrze¢ do informacji na jej temat,
pehiej prezentuje sie jako $wiadectwo swoich czasow’>*. Paradoksalnie, wyliczone
przez autorke wiasciwosci wydaja si¢ obecnie odpowiadac raczej sferze nowych me-
didw niz tradycyjnych $rodkéw przekazu. Przeprowadzona w niniejszej pracy analiza
dowodzi jednak, ze dzigki odpowiednim zabiegom modernizacyjnym takze reportazowe
wydawnictwa zwarte odnalazty wtasng nisz¢ na dzisiejszym rynku medialnym.

W rozprawie zostaly oméwione dwa etapy tak rozumianego procesu rynkowej
emancypacji polskich reportazy ksigzkowych. Pierwszy polegat na ich stopniowym
uniezaleznieniu si¢ 0d prasy, z kolei drugi wigze si¢ Scisle z tytulowa strategig adapto-
wania no$nikow drukowanych do standardow ery cyfryzacji. Transmedialne projekty,
pokroju omowionych inicjatyw reporterskich Jacka Hugo-Badera i Filipa Springera,
potwierdzaja zatozenie, ze ksigzka jako przekaznik tresci reportazowych moze efektyw-
nie funkcjonowaé w ucyfrowionym sektorze mediow masowych. O jej komercyjnym
powodzeniu decyduja jednak coraz czes$ciej dwa zabiegi: obudowanie wyjSciowego
komunikatu zewnetrzng otoka, ztozong z czastkowych narracji ulokowanych w poprzek
licznych platform medialnych, a takze prowadzenie dziatan marketingowych i promo-

cyjnych w zgodzie z interaktywna formuta kultury konwergencji. Wyréznione mecha-

540 B, Darska, Pamie¢ codziennosci, codziennosé¢ pamietania. Szkice o reportazu polskim XXI wieku,
Gdansk 2014, s. 13.
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nizmy zdaja si¢ potwierdza¢ opini¢ Maryla, wedtug ktérego transpozycja utwordéw dru-
kowanych w przestrzen sieci ,,zmienia nie tyle samo dzieto, ile kontekst, w jakim jest
ono prezentowane”>*!. W niektérych przypadkach zmiana wspomnianego kontekstu
prezentacji przektada si¢ jednak mimo wszystko takze na wewnetrzng transformacje
przekazu, czego wyrazistg ilustracja sa poddane analizie przyklady publikacji reporta-
zowych o agregacyjnym uksztattowaniu gatunkowo-formalnym.

Charakterystyke tak pojmowanego procesu przemian i adaptacji polskich repor-
tazy ksigzkowych miedzy schytkiem XIX wieku a drugg dekadg wieku XXI wypada
zakonczy¢, powielajac chwyt retoryczny zastosowany przez Mariusza Szczygla w epi-
logu Zréb sobie raj. Swa faktograficzng opowies¢ o czeskiej kulturze reporter zwien-
czyl przekornym wyliczeniem §wiadomie pominigtych w utworze tematdw, uprzedzajac
zarzuty czytelnikéw o to, ze ksigzka ,,nie zawiera wszystkiego, co jeszcze moglaby za-
wiera¢” [ZSR, s. 281]. Podobne zastrzezenia moze wzbudzi¢ zakres problemowy niniej-
szej pracy — ograniczony do wybranych zagadnien z zakresu poetyki tytulowej formy
gatunkowej 1 medialnej, a zatem w oczywisty sposob niekompletny. Braki wynikajace
z przyjecia przekrojowej perspektywy ogladu, zorientowanej na niezwykle szeroki ob-
szar tematyczny, warto w zwigzku z tym uznaé za potencjalne kierunki dalszych badan
nad fenomenem ksigzki reporterskie;j.

Nalezy nadmieni¢ — pozostajac przy retoryce Szczygla — ze praca moglaby objac¢
bardziej szczegdlowa analiz¢ genologicznych przeobrazen polskiej tworczosci reporta-
zowej, jako ze w najwickszym stopniu uwidaczniajg si¢ one wtasnie w edycjach ksigz-
kowych. Szczegdlnie interesujace w tej materii sg szkice m.in. Marcina Kuli, Magdale-
ny Piechoty i Joanny Szydtowskiej, podejmujace watek coraz popularniejszych w Pol-
sce reportazy historycznych i biograficzno-portretowych®¥?. Choé problem gatunko-
wych odmian ksigzek reporterskich bywa czgsto poruszany w dyskusjach badawczych,
niewatpliwie wymaga pogtebionych studiow. Ich przedmiotem moglby stac si¢ przeglad
najczesciej adaptowanych przez polskich reporterow gatunkéw, wsrod ktorych — obok
wspomnianych wzorcow biografii i studium historycznego — nalezy wyr6zni¢ np. wy-

wiad, dziennik oraz pamietnik. W zwiazku z wielokrotnie tu wspomniang tendencjg do

41 M. Maryl, Technologie literatury ..., s. 174.

542 Zob. M. Kula, Reportaz historyczny jako rodzaj wspdiczesnej historiografii, [w:] Historia w kultu-
rze wspolczesnej. Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska, Lu-
blin 2011, s. 297-311; M. Piechota, Poetyka reportazu portretowego (na przyktadzie » Papuszy« Angeliki
Kuzniak), [w:] Literatura. Media. Polityka. Prace ofiarowane Panu Profesorowi Krzysztofowi Stepniko-
wi, Lublin 2014, s. 83-105; J. Szydtowska, Polski reportaz XXI w. ..., s. 250.

196



znoszenia restrykcyjnych podzialow taksonomicznych, kwestig niewatpliwie wartg na-
mystu sg ponadto genologiczne osobliwosci, bedace nastgpstwem tworzenia reporter-
skich genologii prywatnych. W ich obr¢bie mozna ulokowa¢ bazujacg na unikatowe;j
formie narracyjnej, nazwanej ,,tropg”, proz¢ Mariusza Wilka — czesciej odnoszong jed-
nak nie do problemu przeksztatcen reportazu lub konwencji mu pokrewnych, lecz do
zagadnien z zakresu geopoetyki. Tego typu tworczos¢ dokumentarna wspoligra z ekspo-
nowanym w niniejszej refleksji zatozeniem, ze ksigzki polskich autorow utozsamianych
ze sfera obrazowania reporterskiego w coraz wigkszym stopniu odbiegaja od kanonicz-
nego wzorca gatunku za sprawg subiektywizacji, kompozycyjno-stylistycznych ekspe-
rymentdw oraz przejmowania schematow literatury diarystycznej lub eseistyczne;j.
Wymienione tendencje sktaniaja do uwypuklenia kolejnego aspektu funkcjono-
wania reportazy ksigzkowych, pominig¢tego w niniejszej rozprawie. Znaczacy potencjat
badawczy tkwi w projekcie szeroko zakrojonych studidéw nad recepcja tej formy me-
dialnej w Polsce oraz — co zostalo zasygnalizowane we wstepie dysertacji — za granica.
Inspirujaca wydaje si¢ zwtlaszcza druga z wymienionych kwestii, z uwagi na mozliwo$¢
interesujacych uje¢ komparatystycznych oraz deficyt podobnych prac w polskiej reflek-
sji naukowej®>*®. Rowniez analizy krajowe nalezatoby zawezié do zagadnien recepcyj-
nych dotychczas w niewielkim stopniu sproblematyzowanych, np. do odczytan kon-
kretnych ksigzek reportazowych w praktyce dydaktycznej i glottodydaktycznej>**. Tego
typu badania moglyby uwzgledni¢ probe ulokowania reportazy ksigzkowych w obrebie
kanonu lektur szkolnych, o ktorym w niniejszej rozprawie jedynie wspomniano w kon-
tekscie wspotczesnych antologii gatunku. Analizie warto tez podda¢ kwestie interkultu-
rowego dialogu, towarzyszacego odbiorowi polskich tekstoéw reportazowych w toku
ksztatcenia polonistycznego cudzoziemcow. Wykorzystanie reportazu do rozwijania
kompetencji jezykowych i kulturowych u zagranicznych odbiorcow jest bez watpienia

tematem wazkim.

543 Wérdd nielicznych publikacji o pokrewnej tematyce nalezy wymieni¢ m.in. analizy Pawta Zajasa
dotyczace niderlandzkiej literatury faktu, a takze rozwazania Jedrzeja Morawieckiego na temat rosyjskich
reportazy literackich. Drugi z badaczy koncentruje si¢ jednak na prasowym wariancie gatunku. Zob.
P. Zajas, Pomiedzy faktem, fikcjq i prestizem. O (auto)definicjach gatunku w niderlandzkojezycznej litera-
turze niefikcjonalnej, [w:] tegoz, Jak swiat prawdziwy ..., s. 129-176; J. Morawiecki, Maly czlowiek.
O wspolczesnym reportazu w Rosji, Warszawa 2010.

54 Przywotany problem poruszyl Krzysztof Koc, jednak kwesti¢ metodyki nauczania i analize recep-
cji reportazu w szkole ograniczyl wylacznie do ksigzek Ryszarda Kapuscinskiego. Tego typu badania
warto poszerzy¢ o tworczo$¢ sredniego i mtodego pokolenia polskich reporteréw. Zob. K. Koc, Czytanie
Swiata. Reportaze Ryszarda Kapuscinskiego w edukacji polonistycznej, Poznan 2007.
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Wszystkie przytoczone watki nie zostaty szerzej rozwini¢te, gdyz w wigkszos$ci
dotycza zagadnien odlegtych od przewodniej idei dysertacji. Choéby szkicowe ich zary-
sowanie pozwala jednak unaoczni¢ mnogos$¢ problemow powigzanych z ksigzkowa
odmiang reportazu, a tym samym — podkresli¢ aktualno$¢ tej poetyki i potrzebe konty-
nuowania jej systematycznych badan. Celowo$¢ podobnych analiz mozna by uzasadnié¢
do$¢ zdecydowana w wydzwicku konstatacjag Umberto Eco, ktorego zdaniem dla ksigz-
ki ,,nie znaleziono w ciggu stuleci lepszych pod wzgledem ergonomicznym odpowied-
nikow>*. Dalsza ekspansja tworczosci reportazowej w przestrzeni cyfrowej, skutkuja-
ca powstawaniem coraz to nowszych i — wbrew opinii Eco — zapewne nie mniej ergo-
nomicznych hybryd multimedialnych gatunku, jest oczywiscie wiecej niz prawdopo-
dobna. Z obserwacji aktualnych trendow wydawniczych w Polsce wyptywa jednak
wniosek, ze takze reportaze ksigzkowe beda nadal ewoluowac, ptynnie adaptujac sie¢ do

wymogoéw komunikacyjnych ery konwergencji.

545 U. Eco, Nowe sSrodki masowego przekazu ..., s. 541.
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STRESZCZENIE

Polski reportaz ksiazkowy — przemiany i adaptacje

W rozprawie przeprowadzono analiz¢ najistotniejszych czynnikow determinuja-
cych rynkowy i estetyczny status polskiego reportazu ksigzkowego — dawniej 1 dzis.
Podjeta refleksja ma na celu omowienie genezy i1 kolejnych etapoéw rozwoju tej formy
medialnej w Polsce, poczawszy od drugiej potowy XIX wieku do czaséw wspodtcze-
snych. Wsrdéd poruszonych zagadnien znaczacg role odgrywaja aktualne przeobrazenia
gatunkowe charakteryzowanej kategorii ksigzek niefikcjonalnych oraz nowe zasady ich
promocji i dystrybucji w erze cyfrowej. Przedmiotem badania sg ponadto mozliwe kie-
runki dalszej ewolucji polskiego reportazu ksigzkowego, wynikajace z jego adaptowania
do standardow kultury konwergencji.

Rozprawa sklada si¢ z czterech rozdzialow, z ktérych dwa pierwsze obejmuja
diachroniczng rekonstrukcje dziejéow ksigzek reportazowych na krajowym rynku wy-
dawniczym. W pierwszym rozdziale — dotyczacym okresu od czaséw zaborow do dwu-
dziestowiecznej transformacji ustrojowej Polski — badaniu zostaty poddane okolicznosci
zaistnienia symbiotycznej relacji migdzy prasowym 1 ksigzkowym wariantem gatunku.
W tej czgscei opisano ponadto dostrzegalny po drugiej wojnie Swiatowej proces unieza-
lezniania si¢ ksigzek reporterskich od tekstow drukowanych w prasie. Wspomniang
kwesti¢ rozwija drugi rozdziat pracy, ktorego przewodnim tematem jest sytuacja pol-
skich reportazy ksigzkowych po 1989 roku — ze szczeg6lnym naciskiem na ich uwikta-
nie w komercyjny dyskurs mediow masowych i relacje z innymi Srodkami artystycznej
ekspresji.

Wymienione zagadnienia wyznaczaja takze tematyke dwoch ostatnich, anali-
tyczno-interpretacyjnych segmentow dysertacji. W trzecim poruszono problem wptywu,
jaki u progu XXI wieku wywarlo zjawisko konwergencji medidéw na poetyke ksigzek
reportazowych. Ich przeksztalcenia sa tu prezentowane w postaci tréjcztonowej typolo-

gii, obejmujacej oparte na pojeciach komercjalizacji, interaktywnosci i podmiotowosci

233



strategie adaptacji prozy reporterow do warunkéw cyfryzacji. Refleksja o tak rozumia-
nym procesie adaptowania zostaje uszczegdélowiona w czwartym rozdziale rozprawy,
zawierajagcym analiz¢ wybranych publikacji Mariusza Szczygta, Jacka Hugo-Badera
1 Filipa Springera. Utwory wymienionych autoréw omawiane sg jako przyktady dwoch
komplementarnych tendencji, wspotgrajacych ze wspotczesnymi przeobrazeniami sek-
tora wydawniczego. Pierwsza dotyczy tworzenia reportazowych ksigzek o charakterze
tekstowych hybryd, natomiast druga polega na przeksztatcaniu reporterskich opowiesci
w intermedialne 1 transmedialne projekty. Oba te procesy zostaja powigzane z przyjeta
na potrzeby rozwazan kategorig agregacyjnosci, uznang za wyraziste odzwierciedlenie

tytulowych przemian i adaptacji polskich reportazy ksigzkowych.
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SUMMARY

Polish book reportage — changes and adaptations

The dissertation aims at analysing the main factors determining the market-
based and aesthetic status of old and contemporary Polish book reportage. The analyses
aim at discussing the origin and following stages of this media form development in
Poland, from the second half of the 19th century to contemporary times. One of the
most significant issues discussed in the dissertation refers to current generic transfor-
mation of these non-fiction books, as well as their new promotion and distribution poli-
cy in the digital era. Moreover, the objective of the research is to examine possible direc-
tions of further evolution of Polish book reportage, resulting from its adaptation to con-
vergence culture standards.

The dissertation consists of four chapters. The first two present diachronic re-
construction of the history of reportage books on the national publishing market. Chap-
ter one concerns the period from the partitions of Poland to the political transformation
of the country in the 20th century and examines the circumstances that have led to sym-
biotic relation between press and book form of the genre. Furthermore, it describes how
book reportages became separated from texts printed in press after World War Il. This
issue is being further discussed in chapter two, whose overall theme is the situation of
Polish book reportages after 1989 (with special emphasis on their entanglement in
commercial mass media discourse and their relationship with other forms of artistic ex-
pression).

The above-mentioned problems determine also the subject of the last two analyt-
ic and interpretative parts of the dissertation. Chapter three examines the influence of
media convergence on the poetics of book reportages at the beginning of the 21st centu-
ry. Their transformation is presented as a typology including three strategies of adapta-
tion of reporters’ prose to digital conditions. These strategies are based on the notions of

commercialization, interactivity and subjectivity. Chapter four, which contains an anal-
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ysis of some chosen publications by Mariusz Szczygiel, Jacek Hugo-Bader and Filip
Springer, provides additional details on the adaptation process defined in the previous
part of the dissertation. Works by these authors are being discussed as examples of two
complementary tendencies, compatible with contemporary transformation of the pub-
lishing sector. The first tendency concerns creating reportage books that are hybrid text,
while the second one aims at transforming reportage stories into intermedia and trans-
media projects. Both processes are being associated with the aggregation category
adopted for discussion purposes and considered as a vivid reflection of the changes and

adaptations of Polish book reportages mentioned in the title of the dissertation.
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