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Streszczenie

Celem niniejszej pracy dyplomowej jest analiza sposobéw tlumaczenia zagadnien
problematycznych, ktorych trudno$é polega na koniecznosci dokonania transferu okreslonych
elementow kulturowych badz jezykowych, typowych dla spoteczenstwa postugujacego sie
jezykiem wyjsciowym i niekoniecznie znanych odbiorcom jezykow docelowych. Praca
bazuje na materiale audiowizualnym, ktory stanowi 60smy sezon serialu Friends w trzech
wersjach jezykowych: angielskiej (oryginalnej) oraz czeskiej i polskiej (przektady). Wybrane
zagadnienia, wsrdd ktorych znalazly si¢ przyklady zwigzkow frazeologicznych, nazw
wiasnych oraz gier stow zostaty zbadane pod katem przystawalnosci do oryginatu a takze pod

wzgledem zdolnos$ci oddania jego sensu.
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WSTEP

Przedmiotem niniejszej pracy jest analiza tlumaczen wybranych zagadnien obecnych
w czeskiej i polskiej wersji amerykanskiego serialu Friends; za material badawczy postuzyt
jego osmy sezon. Potencjalna nieprzethumaczalno$¢ czy trudno$¢ w procesie translacji
stanowity kryterium doboru przyktadow; celem bedzie wigc ich analiza i odpowiedZ na
pytanie czy zagadnienia takie jak zwigzki frazeologiczne na ogot niepowtarzajace sie
w innych jezykach, nazwy wlasne o denotatach zwigzanych z kulturg kraju dzieta
oryginalnego oraz gry stow wyzyskujace wilasciwosci jezyka tekstu wyjSciowego s3
przettumaczalne?

Za narzedzie badawcze obrane zostaly techniki tlumaczeniowe opracowane
na potrzeby tltumaczen audiowizualnych; w pracy bedg si¢ tez odwolywac do jezykoznawcow
1 przekladoznawcow zajmujacych si¢ badaniami nad przektadami literackimi, jednakze ich
dorobek traktuje jako dopeknienie tresci zawartych w opracowaniach poswigconych wylacznie
thumaczeniom audiowizualnym. Ponadto za narzedzie badawcze poshuzy roéwniez korpus
jezyka czeskiego, zwlaszcza InterCorp, ktory pozwoli na poznanie praktycznego
zastosowania danego wyrazenia w kontekScie oraz sposobow jego funkcjonowania
w praktyce translatorskiej.

W odréznieniu od tlumaczen literackich, w ktorych przektad zawsze odzwierciedla
techniczng strong oryginalu, w thumaczeniach audiowizualnych zazwyczaj wystepuje w jednej
z trzech glownych form, mianowicie dubbingu, wersji lektorskiej i podpisow; przeklady
wybrane do analizy poréwnawczej sg reprezentantami dwoch ostatnich technik.

Celem pracy nie jest analiza ilosciowa, ale jakoSciowa, a wigc nie polega
na wychwyceniu wszystkich mozliwych przypadkéw wpisujacych si¢ w dane zagadnienie,
ale ekscerpcji przykltadow najbardziej interesujacych z punktu widzenia niniejszej pracy,
doglebnym ich przeanalizowaniu i odpowiedzeniu na wyzej postawione pytanie badawcze.
Intencjg jest takze zwrdcenie uwagi na istotne aspekty w pracy thumacza oraz przyblizenie
procesu realizacji przektadu audiowizualnego.

Czgs¢ teoretyczna niniejszej pracy obejmuje zagadnienia zwigzane z kontekstem
kulturowym, w obrgbie ktérego funkcjonuja oryginat i przeklady, jak rowniez metody
transferu elementéw kulturowych, techniki thumaczenia audiowizualnego oraz definicje

kluczowych poje¢ takich jak: technika i strategia tlumaczeniowa, przeklad i thumaczenie



czy kontekst; przyblizone zostang tez teorie thumaczenia. Czg$¢ ta zwraca uwage na istotny
aspekt wymogoéw 1 ograniczen technicznych typowych dla tego rodzaju tlumaczen
oraz uzasadnia wybor techniki voice over i podpisow w przypadku wersji polskiej i czeskiej.
Czeg$¢ praktyczna podzielona jest na trzy rozdzialy, z ktorych kazdy traktuje
o innym potencjalnie problematycznym zagadnieniu. I tak rozdzial pierwszy zajmuje si¢
analiza thamaczen zwiazkoéw frazeologicznych, drugi thumaczeniem nazw wlasnych, za$ trzeci
— gier stow; na koncu kazdego rozdziatu znajduje si¢ podsumowanie. Ponadto prace
zwiencza streszczenie w jezyku czeskim, ktore przybliza nie tylko techniczng strong pracy,

ale rowniez niektore przyklady oraz sklania do refleksji nad celem i sensem pracy thumacza.



1. CZESC TEORETYCZNA

1.1. Serial — specyfika i informacje ogdlne

Wraz z umasowieniem si¢ kultury, coraz powszechniejszym dostgpem do telewizji
i posiadaniem czasu wolnego, ludzi zaczely przyciggaé seriale fabularne, w ktérych moga
$ledzi¢ losy danych bohaterow, by¢ §wiadkami ich zyciowych perypetii, a nawet z niektorymi
si¢ utozsamia¢. W XXI wieku telewizja jest stopniowo wypierana przez Internet, ktory
pozwala na ogladanie nie tylko rodzimych produkcji, ale 1 zagranicznych, takze w oryginale.
Serial moze spetniac¢ wiele funkcji poczagwszy od edukacyjnych (seriale historyczne, oparte na
faktach, seriale w jezykach obcych), przez familijne 1 kreujace $§wiatopoglad, az po iscie
rozrywkowe, ktore zmeczonemu codziennoscig odbiorcy majg za zadanie wypeli¢ wolny
czas. Ponadto ogladanie seriali wyprodukowanych w przesztosci czy w innym kraju, pozwala
na poznanie obcych kultur, jezyka czy w przypadku produkcji rodzimej — stylu zycia naszych
przodkéw. Dlatego mimo iz serial Friends nalezy do gatunku komedii, mozna dzigki niemu
pozna¢ 6wczesng rzeczywisto$¢ 1 mentalno$¢ amerykanska.
Serial zostal wyprodukowany przez Warner Bros. Entertainment INC. (Warner Bros)
I powstawal w latach 1994-2004; sezon 6smy, ktory stanowi w niniejszej pracy materiat
badawczy, miat swoja emisj¢ w latach 2001-2002 1 sktada si¢ z 24 odcinkow. GIowny bohater
jest bohaterem zbiorowym i tworzy go grupa szesciorga przyjaciot: Rachel (Jennifer Aniston),
Monici (Courtney Cox), Phoebe (Lisa Kudrow), Joey’ego (Matt LeBlanc), Rossa (David
Schwimmer) i Chandlera (Matthew Perry), ktorzy mieszkaja w Nowym Jorku (Filmweb).
W serialu mozna wyrdzni¢ watki gtowne, ktorych fabula jest tematem kilku odcinkow, lub do
ktérych nastgpuje nawigzanie po pewnym czasie (np. zwigzek Rachel i Rossa, Monici

i Chandlera) oraz watki poboczne, bedace tematem zazwyczaj jednego odcinka.

1.2.  Kontekst kulturowy; metody transferu kulturowego

Powyzsze informacje wskazuja na wykorzystywany w niniejszej pracy materiat badawczy
oraz krag kulturowy z jakiego pochodzi¢ beda przyklady; tym samym warto zwrdci¢ uwage
na aspekty kulturowe, ktére sa nieodlaczng czgscig kazdego dzieta i powinny by¢ brane pod

uwage w procesie thumaczenia.



Kontekst kulturowy nieraz generuje problemy zwigzane z nieprzektadalnoscig. Temu
zagadnieniu poswieca duzo uwagi Krzysztof Hejwowski, ktory w swojej publikacji
Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu (2006: 71), wskazuje na dwa zrodla zjawiska,
mianowicie réznice kulturowe, czyli ,takie elementy tekstu, ktére w sposob szczegdlny tacza
si¢ z kulturg danego kraju” i jezykowe. Do tych pierwszych naleze¢ beda miedzy innymi
nazwy wlasne, ktorym miedzy innymi zostal w niniejszej pracy poswiecony rozdziat. Jako
ze mamy tu do czynienia z materialem audiowizualnym znanym w wielu zakatkach $wiata
1 przekladanym na wiele jezykow, ktorego fabuta rozgrywa si¢ na przetlomie XX 1 XXI wieku,
problem absolutnej nieprzekladalnosci mozemy wyeliminowac.

W sytuacji wystgpienia elementéw nacechowanych kulturowo, tlumacz ma do wyboru
kilka metod (Hejwowski 2006: 74): ,,zapozyczenie, kalke 1 tlumaczenie dostowne”, ktore
sa nazywane bezposrednimi oraz tzw. metody ,okrezne: transpozycje, modulacje,
ekwiwalencj¢ 1 adaptacje”. Istotg transpozycji jest zastgpienie ,,wyrazu z jednej klasy
wyrazem z innej klasy przy zachowaniu znaczenia wypowiedzi”, modulacji — zmiana punktu
widzenia, polegajaca np. na zastgpieniu negacji zdaniem twierdzacym, ekwiwalencji — uzycie
funkcjonujacego
w kulturze docelowej odpowiednika funkcjonalnego, natomiast adaptacji — wytworzenie
przez tlumacza paralelnej sytuacji (2006: 74-75 za Vinay, Darbelnet 1958/2000: 85).
To wlasnie z dwiema ostatnimi metodami bedziemy mieli do czynienia w cze¢sci praktycznej
pracy, dlatego im poswigce wigcej uwagi.

W translatoryce ekwiwalencja to ,relacja odpowiadania sobie tekstow oryginatu
1 przektadu oraz konkretnych ich elementow”, innymi stowy obydwa teksty muszg by¢
wzgledem siebie adekwatne. K Lipinski (2000: 119) wskazuje jeszcze na bardzo istotny
aspekt, mianowicie dwojaki rodzaj ekwiwalentow; wyrdznia wigc potencjalne, czyli
stownikowe, egzystujace poza ramami przekladanego tekstu oraz usytufowane w nich.
Aspekt ten jest z kolei powigzany z pojeciem kontekstu, ktoére w niniejszej pracy
1w przypadku thimaczen w ogdle mozna réwniez rozmie¢ dwojako.

Z jednej strony kontekst odnosi si¢ do catego lub czesci tekstu, ktory stwarza jednostce
leksykalnej ,,0toczenie” 1 jednocze$nie wspottworzy z nig jaki§ obraz; w takim rozumieniu
kontekst stanowi¢ bedzie ,,fragment tekstu potrzebny do dokladnego rozumienia danych
wyrazow lub wyrazen” (SJP1) bez niego bowiem warto$¢ semantyczna poszczegdlnych
leksemow nie moze zostac rozszyfrowana. Z drugiej strony
za kontekst uznaj¢ caly system odniesien i powigzan tlumaczonego wyrazu, ktory jest
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niezbedny do jego zrozumienia i osadza go w rzeczywistosci pozajezykowej. M. Garcarz
(2007: 128 za Tomaszkiewicz 2004: 56) podaje zreszta bardzo zblizong do powyzszych
definicj¢ pojecia kontekst: ,otoczenie jezykowe jednostki leksykalnej, ktore wplywa
na selekcje jej okreslonego znaczenia w celu zrozumienia sensu wypowiedzi”.

Teresa Tomaszkiewicz wymienia ekwiwalencje jako jedng z metod transferu elementow
kulturowych (2006: 164-166) i dzieli ja na kilka kategorii, mianowicie ekwiwalencje
wewnatrz jezyka wyjSciowego (zastgpienie mato znanego elementu kulturowego, elementem
bardziej rozpowszechnionym), ekwiwalencje wewnatrz jezyka docelowego, wsrod ktorych
wyroznia ekwiwalencje terminologiczng, funkcjonalng 1 kontekstowa. Ekwiwalencja
terminologiczna polega na wyszukaniu ekwiwalentnego terminu i1 moze dotyczy¢ np. nazw
wlasnych instytucji, firm, organizacji itp., funkcjonalna odnosi si¢ do zastosowania
ekwiwalentu, spehiajagcego podobng funkcje w kulturze docelowej, natomiast w przypadku
kontekstowej mozemy mowi¢ o wspominanych wyzej ekwiwalentach usytutowanych bowiem
uzywa sie ich w zalezno$ci od kontekstu i nie zawsze odpowiadaja w stu procentach
definicjom slownikowym. Dobrym zZrodlem do poznania przykladow ekwiwalencji
kontekstowej sa korpusy jezykowe, ktore beda pomocne przy ocenie adekwatnosci
odpowiednikéw thumaczeniowych podczas analizy w czesci praktyczne;j.

Kolejng metoda obecng w zestawieniu K. Hejwowskiego majacg swoje zastosowanie
w niniejszej pracy jest adaptacja. Tomaszkiewicz (2006: 167) nazywa ja ,.ekstremalnym
przyktadem ekwiwalencji”, w ktorej ,element kultury wyjSciowej zostaje zastgpiony
niekoniecznie ekwiwalentnym elementem kultury docelowej”. W konsekwencji wykreowana
zostaje rzeczywisto$¢ na wzor obecnej w tekscie wyjsciowym, ale z kulturowymi elementami
docelowej. Ponadto autorka zaznacza, ze technika ta jest najcze$ciej stosowana przy
przektadach gier stoéw, ktorym réwniez zostat w pracy poswigcony odrgbny rozdziat.

Na samym poczatku, zacytowatam techniki znajdujace si¢ w Kognitywno-komunikacyjnej
teorii przektadu. Nalezy jednak wzia¢ pod uwage fakt, iz publikacja ta dotyczy w duzej
mierze przekladow literackich; z tego wzgledu za najbardziej adekwatne z punktu widzenia
niniejszej pracy przyjmuje si¢ techniki opracowane przez T. Tomaszkiewicz, poniewaz sg one
najbardziej dopasowane do potrzeb przektadu audiowizualnego. Nie oznacza to jednak,
ze techniki wymieniane przez innych jezykoznawcow stoja w opozycji w stosunku do tych,
o jakich mowa w przypadku tlumaczen materiatow audiowizualnych; wrecz przeciwnie —
wiele z nich mozna uzna¢ za synonimy, jednak wylaczne kierowanie si¢ nimi jest
niewystarczajace.
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Poza wspomnianymi technikami ekwiwalencji i adaptacji, autorka wymienia popularng
I majaca w zasadzie swoje zastosowanie w kazdym typie thumaczen technik¢ opuszczania,
stosowang na przyktad w sytuacji, kiedy obecnos¢ danego elementu kulturowego nie jest
niezbedna do zrozumienia wypowiedzi, technike¢ transferu bezposredniego, czyli
zapozyczenia np. obcej nazwy wilasnej 1 przekopiowania jej do tekstu jezyka docelowego,
technike¢ rozwiniecia definicyjnego i peryfrazy definicyjnej, sprowadzajace si¢ do
wprowadzenia przypisu tudziez komentarza do np. nazwy wilasnej (jako przyklady
Tomaszkiewicz podaje fragmenty tlumaczenia dziennikow informacyjnych) oraz aluzje
zwlaszcza do innych tekstow obecnych w kulturze wyjsciowej, wydarzen historycznych itp.
(2006: 155-169). Niektore z tych technik majg swoje zastosowaniec w réznych metodach
thumaczenia audiowizualnego, dlatego pojawig si¢ jeszcze przy okazji ich omawiania.

W kwestii kontekstu kulturowego warto zwréci¢ tez uwage na to, jakie kultury
reprezentujg oryginat 1 jego przeklady; to bowiem blisko$¢ kulturowa moze ,uratowac”
przekfad w sytuacji nieudolnego zabiegu tlumacza, za$ odleglos¢ moze zaowocowaé
wspomnianym juz problemem nieprzektadalnos$ci lub ekstremalnie trudnej przektadalnosci.

W przypadku serialu Friends mamy co prawda do czynienia z publiczno$cia
zamieszkujacg dwa rozne kontynenty, warto jednak pamigtaé o tym, ze to europejscy
kolonizatorzy sg przodkami wspoiczesnych Amerykanow, za$ aktualny trend prozachodni,
umasowienie si¢ jezyka angielskiego oraz amerykanskich produkcji  filmowych
1 telewizyjnych, w znaczny sposéb utatwiajg osobom spoza tego kregu kulturowego obcowac
z jezykiem i kulturg amerykanskg. Nie sposob si¢ wiec nie zgodzi¢ z M. Garcarzem (2007:
219), ktory badajac przektad amerykanskiego slangu w filmie rowniez wskazal na wspolne
korzenie kultury polskiej i amerykanskiej: ,,cho¢ materialem badawczym w niniejszej pracy
jest slang angielszczyzny amerykanskiej i jego przeklady na polski, to w zasadzie mozna
przyjac,
ze takze thumaczenia slangu angielszczyzny amerykanskiej na inne jezyki, czerpigce swoje
kulturowe zrodlo w europejskim krggu cywilizacyjnym, bedg realizowane przy zastosowaniu
tych samych technik thumaczeniowych”. O ile wigc mozna byto mie¢ watpliwosci co do tego
czy wybrany do analizy oryginat i jego przeklady beda miaty wspdlny mianownik, ktory
umozliwi proces pordéwnawczy, o tyle w przypadku samych przektadéw takie ryzyko jest
zminimalizowane, bowiem ich spoiwem jest niewatpliwie polozenie geograficzne

oraz bliskos$¢ jezykowa.
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1.3. Teoria ttumaczenia; ttumaczenie audiowizualne

W poprzednim podrozdziale, wspominatam o aspekcie kulturowym, ktéry nieraz
komplikuje proces thumaczenia, dlatego za najlepiej wpisujacg si¢ w przedmiot niniejszej
pracy oraz wszystkie aspekty w niej poruszone, uzna¢ nalezy definicj¢ thumaczenia autorstwa
K. Hejwowskiego (2006: 21): ,thumaczenie jest (...) forma komunikacji jezykowej i to formag
dodatkowo skomplikowang r6znicami jezykowymi, kulturowymi i nieuchronng obecnos$cia
w akcie komunikacji osoby trzeciej — tlumacza”. Ta obecnos¢ tlumacza jest w procesie
przekiadu konieczna, ale i nieraz paradoksalnie utrudnia odbior tekstu. Thumacz musi miec¢
bowiem zawsze na uwadze to, ze jego praca nie moze ogranicza¢ si¢ do przeczytania
1 przethumaczenia samej listy dialogowej (Garcarz 2007: 30); potrzebuje on szerszej
perspektywy, obrazu, w ktérym bedzie mogt osadzi¢ tlumaczone jednostki leksykalne.
Bo o ile obraz w wigkszosci pomaga zrozumie¢ sens dialogdw, o tyle nieumiejetne
thumaczenie moze doprowadzi¢ do zaburzenia kompatybilnosci pomiedzy tekstem a obrazem.

Przy okazji omawiania technik transferu kulturowego, zwrocitam uwage
na konieczno$¢ stosowania jako wytycznych prac z zakresu przektadu audiowizualnego, ktore
moga zosta¢ dopiero uzupelione przez inne, odnoszace si¢ do ogdlnej teorii thumaczenia
tudziez technik stosowanych w przektadzie literackim. Bfedne jest bowiem twierdzenie,
ze kazde dzielo, niezaleznie od swojej formy, moze zosta¢ przettumaczone przy uzyciu tych
samych technik: ,,Przy tlumaczeniu literackim tlumacz dysponuje odmiennymi technikami
odtwarzania fabuly oryginalu w rzeczywistosci kulturowej tekstu docelowego, gdyz o ile
przekiad literacki jest zazwyczaj isosemiotyczny, o tyle przektad filmowy jest z zalozenia
intersemiotyczny” (2007: 118). Tlumaczenie isosemiotyczne bazuje na jednym systemie
znakowym tzn. zardwno oryginat jak 1 jego przeklad wystepuja w tej samej formie pisanej,
podczas gdy w tlumaczeniu intersemiotycznym, dochodzi do przeniesienia znaku do innego
systemu; takim przyktadem bedzie chociazby tlumaczenie w formie podpiséw, w ktérym
teksty mowiony nalezy zmieni¢ na pisany.

Zanim przejd¢ do specyfikacji thumaczenia i przektadu audiowizualnego, konieczne
jest wyjasnienie pojeé¢ technika i strategia. Istnieje kilka ich definicji, ktore cho¢ sg do siebie
zblizone, to nie zawsze catkowicie odpowiadaja zaloZzeniom niniejszej pracy. W ogodlnym
yjeciu (w pracy za ogdlne ujecia przyjmuje si¢ definicje opracowane przez teoretykow
przektadoznawstwa ogodlnego, tu K. Hejwowskiego), strategia jest to ,preferowany
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($wiadomie lub nie) sposdb postepowania tltumacza w calym tekscie lub jego znaczacych
elementach”, natomiast technika to ,,wybdr pewnego rozwigzania konkretnego problemu
napotkanego w trakcie procesu thumaczenia”(Hejwowski 2006: 76). M. Garcarz strategic
thumaczeniowa okresla jako ,procedury, ktérych tlumacz musi przestrzega¢ w czasie
thumaczenia catego tekstu” i ktérych przyjecie pocigga za soba konieczno$¢ doboru
okreslonych technik przystosowanych z kolei do kontekstu calego tekstu (Garcarz 2007: 168
za Newmark [1988] 1995: 81). Sposob definiowania pojecia technika przez
T. Tomaszkiewicz (2006: 103 za T.T. 2004: 95) jest zblizony do definicji prezentowanej
przez K. Hejwowskiego: ,technika to sposdb postepowania thumacza w stosunku do
konkretnych elementoéw tekstu wyjsciowego w celu zachowania ekwiwalencji w tekscie
docelowym”. Autorka podkresla, ze w przekladzie audiowizualnym nie mozna jej utozsamiaé
ze strategig tlhumaczeniowg, poniewaz w odrdznieniu od strategii, techniki sg ,,decyzjami
jednostkowymi, dotyczacymi poszczegdlnych segmentow tekstug(...)”.

W  podrozdziale poswigconym kontekstowi kulturowemu, wspomniane zostaty
techniki transferu r6znych elementéw danej kultury; w tym znaczeniu mozna je wigc uznac za
zbidr sposobow wykorzystywanych do rozwigzania danego problemu przektadowego.
Dysponujac wiedzg na temat znaczenia poje¢ technika i strategia thumaczeniowa, mozemy
przejs¢ do definicji tlumaczenia audiowizualnego. Jak pisze T. Tomaszkiewicz (2006: 66),
jest to rodzaj thumaczenia realizowany ,,na potrzeby filmu, telewizji, Internetu”; z punktu
widzenia niniejszej pracy interesujace jest to drugie, mianowicie tlumaczenie na potrzeby
telewizji, bowiem material stanowi serial telewizyjny. Ponadto ,jest to dzial
przektadoznawstwa, rzadzacy si¢ specyficznymi regutami” (2006: 211), dlatego do analizy
poszczegbdlnych tlumaczen nie wystarczg techniki 1 metody, ktére z powodzeniem znajda
swoje zastosowanie w przektadach literackich.

W zaleznosci od jezykoznawcy, pojecia tfumaczenie | przeklad sa albo uzywane
zamiennie, albo podkre§lona zostaje ich odmienno$¢ na danym polu. Stanowisko
T. Tomaszkiewicz (2006: 64-65) prezentuje ten drugi typ myslenia; autorka neguje zamienne
ich stosowanie, bowiem jak dowodzi, przektad ma znaczenie instrumentalne, skupia si¢ na
przelozeniu czego$ ,,z jednego miejsca, jednego zrodia do innego miejsca, do jakiego$ innego
obszaru”, a wigc chodzi w nim o czyste przeniesieniu sensu; tlumaczenie natomiast jawi si¢
jako aktywizujace tlumacza do podjecia wigkszego wysitku w postaci wyjasnienia,
przyblizenia niezrozumiatych dla odbiorcy tekstu docelowego kwestii. W mojej interpretacji
tego stanowiska przeklad typowy jest dla tekstow uzytkowych, w ktorych istotna jest
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dostowno$é, precyzja i gdzie nie ma miejsca na kreatywno$¢ tlumacza. O tlumaczeniu
natomiast mozna mowi¢ w przypadku materialow audiowizualnych, ukazujacych jakas fabulte
jak serial czy film, natadowanych mnostwem odniesien, specyficznych jezykowo i kulturowo
poje¢, gdzie tlumacz musi si¢ wykaza¢ umiejetnoscig dostrzegania i intepretowania szerszego
kontekstu, tak aby odbiorca produktu byt w peni usatysfakcjonowany. Mimo iz dostrzegam
pewnag zasadno$¢ w twierdzeniu T. Tomaszkiewicz, sama sklaniam si¢ ku zamiennemu

uzywaniu tychze pojec.

1.4. Techniki thumaczenia audiowizualnego

W niniejszym materiale bedziemy mieli do czynienia z dwiema technikami
thumaczenia audiowizualnego, mianowicie wersjg lektorska 1 tlumaczeniem w formie
podpisow; jako ze dubbing jest najpopularniejszag formg przekladu filmowego
1 telewizyjnego w Czechach, opis tej techniki rowniez si¢ tu pojawi. Wersja lektorska
wiodaca z kolei prym w Polsce, byla wyborem oczywistym, natomiast w przypadku
czeskiego przektadu metoda dubbingu, pojawity sie watpliwosci co do tego czy sama analiza
warstwy leksykalnej bedzie wystarczajaca a wykluczenie tak istotnej kategorii jak fonetyka,
determinujacej skadingd decyzje tlhumacza co do wyboru okreslonego ekwiwalentu, nie
zaburzy procesu badawczego. Mimo iz dubbing i voice over sa odbierane przy uzyciu kanatu
fonicznego, za$ podpisy — kanalu graficznego (Garcarz 2007: 169), to jednak znajdziemy
sporo podobienstw pomiedzy voice over a podpisami. Ponadto w dubbingu tlumacz jest
zmuszony dobiera¢ ekwiwalenty w taki sposob, aby byly zsynchronizowane z ruchem ust
aktora 1 jednocze$nie oddawaly sens. Przy analizie tego typu tlumaczen konieczno$¢
przystosowania tych dwoch zjawisk nieraz nie pozwala na wyciagni¢cie jednoznacznych
wnioskow; w przypadku tlumaczenia, ktére w opinii badacza nie jest w pelni poprawne, nie
do kofica mozna rozstrzygnaé, czym to bylo spowodowane - czy zwyklym bledem
translatorskim, brakiem do$wiadczenia czy konieczno$cig dostosowania si¢ do wymogoéw
technicznych. W przypadku technik voice over i podpisow, system ograniczen technicznych
jest w zasadzie taki sam; zarowno w jednej jak i w drugiej panuje zasada kondensacji czy

opuszczania konkretnych fragmentow, o czym wigcej ponizej.
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a) Technika voice over

Michat Garcarz (2007: 145) definiuje przektad lektorski, nazywany tez voice over jako typ
Lustnego thuimaczenia symultanicznego, ktérego cecha charakterystyczng jest wiernosé
thamaczenia poszczegoInych zwrotow dialogowych uczestnikéw akcji filmu”. Pod wzgledem
technicznym, voice over charakteryzuje przyblizona synchronizacja w stosunku do oryginatu
(Tomaszkiewicz 2006: 117 za Luyken i in. 1991: 87). Technika ta jest popularna w Europie
Srodkowo-Wschodniej; na podstawie badan z lat 90. odsetek tlumaczen voice over wynosit
w Polsce az 100% (Garcarz 2007: 145). Do jej zalet nalezy niewatpliwie stosunkowo
niewielki w porownaniu z pozostalymi naktad finansowy, dlatego mimo iz wielu teoretykow
uwaza jg za przezytek, jest nadal z powodzeniem wykorzystywana w naszym kraju.

W kontekscie Polski, w ostatnich latach, zwlaszcza w przypadku najnowszych
produkcji, widoczny jest trend na stosowanie podpisow; warto zauwazyC, ze chociazby
popularny Netflix oferuje zagraniczne seriale w wigkszosci z tlumaczeniem w formie
podpisow a w przypadku produkcji filmowych — dopoki sg w kinie Polak moze je ogladac
wylacznie w takiej formie, natomiast po uptywie czasu, kiedy zaczynaja by¢ dostepne
w Internecie — w wigkszos$ci w przektadzie lektorskim.

Z uwagi na podobienstwa do techniki voice over do techniki podpiséw oraz faktu, ze obie
te egzystujg w pracy paralelnie, pozwole sobie na nieuniknione skadingd pordwnania. Istotng
wspolng dla obydwu metod cechg jest dwutorowos$¢ przekazywania informacji: z jednej
strony  odbiorca  wyraznie  styszy tekst w  swoim  jezyku  ojczystym,
a z drugiej obcuje z jezykiem oryginatu, ktory styszy znacznie ciszej. Tym sposobem
odbiorca moze tatwiej niz w przypadku dubbingu wychwyci¢ ewentualne niescistosci
czy btedy tltumaczeniowe, dlatego mimo iz osobiscie uznaje¢ przeklad realizowany na potrzeby
dubbingu za najwyzsza form¢ kunsztu i talentu tlumacza, to przyznajg, ze zardéwno
w wersji lektorskiej, jak 1 technice podpisow, tlumacze s3 wystawieni na probe
1 ocene wlasnych umiejetnosci tudziez decyzji przez szerokie gremium widzow.

Jak w kazdej technice przektadu audiowizualnego, takze i w voice over tlumacz napotyka
na roznego rodzaju przeszkody i ograniczenia techniczne; jednakze i z nimi moze sobie
poradzi¢. Co wigcej, w technice voice over istniejg uzasadnione przestanki dla okreslonego
postepowania tlumacza, ktore skadingd pokrywaja si¢ w duzej mierze z tymi, obecnymi
w thumaczeniu w formie podpisow, bowiem obydwie metody muszag w miar¢ mozliwosci
przekaza¢ tre$¢ w sposob skondensowany. I tak na przyklad w przypadku powitah

czy pozegnan, w ktorych pada imi¢ bohatera, tlumacz moze zastosowal redundancje
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elementow stownych w stosunku do elementow wizualnych, w efekcie czego imi¢ pozostaje
w formie nieprzettumaczonej. Na kondensacje wypowiedzi wplywa roéwniez uzycie
wyrazenia deiktycznego (Tomaszkiewicz 2006: 134-143), ktore wskazuje na przedmiot,
czynno$¢ czy osobe, o ktorej mowa byta wczesniej lub ktora jest widoczna na obrazie.
Rowniez wszelkiego typu powtorzenia zostaja w teksScie docelowym wyeliminowane
i ograniczone do jednego wymienienia, chyba ze spetniaja istotng funkcje w przekazie.

W kwestii zalet i wad, poza wymienionymi juz wyzej mozliwoscia obcowania
z oryginalem, relatywnie niskimi kosztami, ktore mozna uzna¢ za aspekt pozytywny a takze
czgstym opuszczaniem okreslonych elementéw, co jako efekt manipulacji tekstem jest cecha
negatywna, kolejng wade¢ stanowi obecno$¢ lektora 1 tekstu w jezyku oryginalnym
(dwutorowo$¢ docierajacych do odbiorcy dialogow mozna uznaé za miecz obosieczny),
co bywa rozpraszajace dla odbiorcy a takze fakt, ze jego, przewaznie meski glos, zastepuje
glosy mezczyzn, kobiet 1 dzieci, co w przypadku wartkiej akcji 1 szybko wypowiadanych
kwestii moze by¢ dezorientujace — w koncu nie wiemy, ktore zdanie zostalo przez kogo
wypowiedziane. Pomimo coraz wigkszej popularnosci podpisow w Polsce, ktore cieszg si¢
uznaniem zwtaszcza os6b chcacych mie¢ kontakt z jezykiem obcym, wydaje si¢, ze wersja

lektorska jeszcze przez dlugie lata nie zniknie z ekrandw naszych telewizoréw.

b) Technika podpisow

Kilka aspektow tej techniki zostalo juz co prawda poruszonych wyzej, nie mniej jest to
z punktu widzenia niniejszej pracy na tyle istotna metoda, ze wymaga szerszego opisu.

M. Garcarz (2007: 145) podpisy definiuje jako metode polegajaca ,,na wzbogaceniu filmu
pisemng wersjg tekstu docelowego pojawiajgcg si¢ na dole ekranu przez co jej zadaniem jest
zastgpienie oryginalnego tekstu méwionego tekstem pisanym”. Dochodzi tu wiec do zmiany
kanalu — wersja oryginalna realizowana przy uzyciu kanalu stuchowego zostaje w procesie
przekfadu przetransformowana do kanatu werbalnego, dlatego odbiorca tekstu docelowego
juz nie styszy, ale widzi tekst w zrozumiatym dla siebie jezyku. Tym co styszy jest natomiast
tekst oryginatu, ktéry w odroznieniu od wersji lektorskiej jest bardzo dobrze styszany. I tu
thumacz musi uwaznie dobiera¢ ekwiwalenty, zwlaszcza je§li produkt powstal
w jezyku angielskim 1 jest skierowany do ludzi mlodych, ktérzy na ogdl posiadaja jakis
stopien jego znajomos$ci. T. Tomaszkiewicz (2006: 113) zwraca uwage na aspekt wspdlny

skadingd dla techniki podpiséw 1 voice over, mianowicie tendencj¢ do tagodzenia
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wulgaryzméw, co w tym przypadku wigze si¢ ze swoistg cenzurg tekstu pisanego. Oczywiscie
nie jest to regula i notoryczne opuszczanie wulgaryzméw moze by¢ nieadekwatne w stosunku
do emocji czy charakteru danej postaci, przez co niec bedzie w pelni przystawaé do tresci
zawartych w pierwowzorze.

W przypadku podpiséw, thumacz takze musi pokonaé kilka ograniczen technicznych,
do ktorych nalezy m.in. przestrzen czy czas ukazania si¢ danej sekwencji (2006: 113); to
z kolei pocigga za sobag wspomniang juz konieczno$¢ kondensacji tekstu, a wigc de facto
manipulacje¢ nim na potrzeby dostosowania si¢ do wymogoéw technicznych. Niewatpliwie
obecno$¢ podpisow ,,0bniza wartos¢ estetyczng obrazu” (2006: 124), ale 1 dziata
rozpraszajaco na widza, ktory musi jednocze$nie czytal tekst 1 $ledzi¢ przebieg akcji.
Podobnie jak w przypadku wersji lektorskiej, odbiorca moze si¢ znalez¢ w sytuacji
dezorientacji, jesli nie jest w stanie nadazy¢ za pojawiajgcymi si¢ kolejno sekwencjami i traci
swiadomos¢ tego, do kogo nalezy dana wypowiedz. Innym aspektem, ktéry dla jednych moze
stanowi¢ wadg, a dla innych zalete, jest styszalno$¢ tekstu oryginalnego; te kwestie
omowilam jednak szczegdlowiej przy okazji opisu wersji lektorskiej. Na podstawie wynikdéw
badan zebranych przez M. Garcarza (2007: 146) ,.Dania, Norwegia, Szwecja to bastiony

podpisow”, podczas gdy w Polsce technika ta dominuje w przektadach filmowych.

c) Dubbing

Mimo iz z przyczyn wyzej wymienionych nie zdecydowatam si¢ na wybor czeskiej wersji
serialu Friends w formie dubbingu, to z uwagi na popularno$¢ tej techniki
w Czechach, chciatabym poza informacjami ogdlnymi przedstawi¢ takze swoje stanowisko
odnoszace si¢ do subiektywnych wrazen i doswiadczen z nig zwigzanych.

Wedlug M. Garcarza (2007: 144) ,dubbing(...) wzbogaca film o nowa S$ciezke
dzwickowa w celu zastgpienia oryginalnego tekstu mowionego tekstem docelowym takze
moéwionym, ale dopasowanym i zSynchronizowanym w tempie z ruchami warg aktorow
wystepujacych na ekranie (synchronizacja stowno-gestowa)”. W zwigzku z tym, odbiorca nie
styszy juz, jak w przypadku techniki voice over czy podpisow jezyka oryginahu, ale tekst
dociera do niego jedynie jednotorowo — w formie przettumaczonej. Wyrazy muszg by¢ wigc
przystosowane nie tylko pod katem semantyki, ale 1 fonetyki. To dlatego ciezko badaczowi
poréwna¢ tlumaczenie w formie dubbingu np. z wersja lektorska, bo cho¢ obydwa sa

thumaczeniami isosemiotycznymi  (2007: 151), to rzadza si¢ innymi zasadami w doborze
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ekwiwalentow: tlumacz wersji lektorskiej moze tekst skondensowaé, opusci¢ nieistotne
fragmenty czy w stosunku do niektorych wyrazow nawet zastosowac cenzurg, podczas gdy
thumacz wersji dubbingowanej musi przetozy¢ kazdy wyraz i ponadto dopasowac go
fonetycznie do jego odpowiednikow w oryginale.

Dubbing, jako technika thumaczenia audiowizualnego, jest popularny zwlaszcza w krajach
zachodnich (w przypadku Czech wida¢ wyraznie wpltywy niemieckie) i stanowi domene
raczej bogatszych panstw, ktore sta¢ na pokrycie gigantycznych kosztow zwigzanych
z produkcja takiego filmu czy serialu, jednakze rowniez w Polsce znalazt swoje zastosowanie.
Jakkolwiek dubbing spotyka si¢ w naszym kraju z wyrazng dezaprobata, to w przypadku
przektadow bajek czy filmow dla dzieci nikt nie protestuje. Wszyscy zgodnie przyjmuja,
ze dla kilkuletniego dziecka z niewyksztalconym jeszcze zmystem kojarzenia, nieumiejgcego
czyta¢ 1 majacego problemy ze skoncentrowaniem si¢ na tek$cie wypowiadanym przez tylko
jedna osobe, dubbing jest jedyng formg obcowania malego widza z zagranicznymi
produkcjami audiowizualnymi. Patrzac na przektad audiowizualny z punktu widzenia jego
odbiorcy, warto rowniez zauwazy¢, ze i dla 0sob starszych forma ta moze by¢ korzystna; o ile
w Polsce moga one oglada¢ zagraniczne produkcje w wersji lektorskiej czy w Czechach
— dubbingowej, o tyle juz np. w krajach skandynawskich moga napotka¢ na te same
problemy, jakie majg dzieci.

Dos$¢ czesto powtarzanymi zarzutami pod adresem tej techniki sg sztucznos$¢ (nie trudno
si¢ nie zgodzi¢ z faktem, ze czeskie slowa w ustach mieszkancow Nowego Yorku brzmig
kuriozalnie) i mocna ingerencja w tekst, jednakze zauwazmy, ze tlumacz nie ma tu
mozliwosci skracania, kondensowania wypowiedzi czy opuszczania np. niewygodnych
wulgaryzméw. Odpowiednio dobrana leksyka oraz troska o precyzje moga sprawic,
ze odbiorca na tyle wczuje si¢ w fabule, ze zapomni o fakcie, iz w rzeczywistosci oglada
przekiad a nie oryginal.

W mojej opinii, jakkolwiek kontrowersyjng technikg jest dubbing, nie sposob nie
przyznaé czeskiej wersji serialu Friends starannosci i dbatosci o kazdy szczegotl. Podczas
ogladania wszystkich odcinkéw, ani razu nie spotkalam si¢ z sytuacja, w ktorej uzyty
w przektadzie wyraz nie bylby zsynchronizowany z ruchem ust aktora. Jednocze$nie kazda
wypowiedZ odpowiadata temu, co si¢ dzialo na obrazie, byla sensowna i ekwiwalentna
w stosunku do oryginatu (wniosek ten jestem w stanie wyciaggna¢ na podstawie spontanicznej
analizy poréwnawczej fragmentdw serialu w wersji oryginalnej i thumaczonej), za$ glosy oséb
podkiadajacych tekst byly zblizone do barwy glosu aktoréw. Taka staranno$¢ nie jest jednak
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regula; przykladowo podczas ogadania czeskiej wersji serialu  Gossip Girl, wielokrotnie
widziatam brak synchronizacji, co wywolywalo faktyczny efekt sztucznosci. Oczywiscie
moglo to by¢ podyktowane brakiem ekwiwalentu, aczkolwiek jak wida¢ na przyktadzie

czeskiej wersji Friends, precyzyjne dobranie odpowiednikow jest mozliwe.
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2. CZESC PRAKTYCZNA — analiza wybranych zagadnien

Po przedstawieniu teoretycznego ujecia omawianej problematyki i oméwieniu
podstawowych zagadnien translatologicznych, kolejnym krokiem jest analiza praktycznych
zastosowan tychze technik, a wiec ukazanie sposobow tlumaczenia zagadnien potencjalnie
problematycznych. Owa problematycznos¢ ma swoje zrédlo w przyporzadkowaniu danego
zjawiska do konkretnej kultury, co pocigga za sobg konieczno$¢ dokonania transferu jakiegos$
elementu kulturowego; przyktadem takiego elementu jest zwigzek frazeologiczny, ktory nie
moze (a przynajmniej nie powinien) by¢ thumaczony dostownie, nazwy wilasne wystepujace
w obrebie danej spoteczno$ci czy gry stdow oparte na oboczno$ci znaczeniowe] jakiego$
leksemu i w zwigzku z tym majace swoje zastosowanie tylko w danym jezyku. Wszystkie
wymienione zagadnienia bgda przedmiotem niniejszej analizy. Jak juz zostalo powiedziane
we wstepie, celem pracy nie jest analiza kwantytatywna, czyli ukazanie jak najwigkszej liczby
poswiadczen, ale jakoSciowa, skupiajaca si¢ przede wszystkim na dokltadnym zbadaniu
kazdego z przytoczonych przyktadow pod katem przystawalnosci do oryginatu i kontekstu

tudziez wykorzystania technik thumaczeniowych.

2.1. Analiza frazeologiczna

W pracy zajmujacej si¢ potencjalnie problematycznymi do przethumaczenia
zagadnieniami nie moglo zabrakngé rozdzialu poswigconego frazeologii; jak juz zostalo
powiedziane, frazeologia w kontek$cie tlumaczen stanowi dla tlumacza swoiste wyzwanie,
poniewaz bardzo czgsto jest przyporzadkowana do danej Kkultury i z powodzeniem
funkcjonuje tylko w jej obrgbie. Istotnym ufatwieniem sg jednak wspolne, europejskie
korzenie wszystkich trzech jezykow: angielskiego, polskiego 1 czeskiego, co sprawia,
7ze moga one czerpa¢ z tych samych zrédet czy posiada¢ wspdlne dziedzictwo leksykalne,
ktore ma swoje przelozenie w istnieniu we frazeologii swoistych punktéw stycznych
w postaci ekwiwalentow. Takim wspdlnym zrodlem moze by¢ Biblia czy mitologia, ale nie
tylko. Bliskie sasiedztwo jezyka polskiego i czeskiego, a takze ogromna popularno$¢ jezyka
angielskiego zaowocowaly praktyka powszechnego stosowania anglicyzmow, ktore

z powodzeniem znalazly swoje miejsce w innych uzusach jezykowych.
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Skoro wspomniana zostala kwestia jezykowa warto zauwazy¢, ze analiza
frazeologiczna nie mogta si¢ w niniejszej pracy nie pojawi¢ a to ze wzgledu na specyfike
jezyka angielskiego, ktorego warstwa leksykalna obfituje w roznorodne state polaczenia
wyrazowe. Nie ulega watpliwosci, ze kazdy jezyk dysponuje pewng iloscig frazeologizmow,
jednakze ich liczba zwykle jest odmienna. W zwiazku z tym mozemy wyr6zni¢ jezyki
bogatsze, do ktorych naleze¢ bedzie angielski i ubozsze w zwiazki frazeologiczne. Przed
przystapieniem do praktycznej analizy, warto najpierw omowi¢ podstawowe zagadnienia,
wyjasni¢ terminy oraz zdecydowac, ktore ujecie jezykoznawcze bedzie z punktu widzenia
niniejszej pracy wlasciwe.

Jak podaje Andrzej Maria Lewicki i Anna Pajdzinska (2012: 315), terminu frazeologia
uzywa si¢ w dwojako; pierwsze jego znaczenie odsyla nas do leksykologii, w ktorej
frazeologia jako jej dziat ,rejestruje 1 bada utrwalone potaczenia wyrazow zwane zwigzkami
frazeologicznymi lub frazeologizmami”, drugie natomiast odnosi si¢ bezposrednio do istoty
tego pojecia wskazujac, iz jest to ,,zbior zwigzkoéw frazeologicznych wystepujacych w danym
jezyku, stylu lub badanym zbiorze tekstow”. W przypadku niniejszej pracy, zbior
zgromadzonych  zwigzkow  frazeologicznych  pochodzi z  badanego  materiatu
audiowizualnego, na podstawie ktorego okreslimy podobienstwa i1 roznice zachodzace
pomiedzy uzyciem danego frazeologizmu w oryginale a jego tlhumaczeniami w jezykach
docelowych. Do zbadania tej kwestii postluzg nam techniki tlumaczenia idiomow
zaproponowane przez K. Hejwowskiego (2006: 109), a takze odwotujacag si¢ migdzy innymi
do niego Joanng Szerszunowicz, ktora w artykule Quasi-ekwiwalenty zwigzkéw
frazeologicznych w teorii, frazeografii i translatoryce (Biatystok: 2009) podjeta tematyke
thumaczenia idiomow.

Cechg charakterystyczng zwiazkéw frazeologicznych jest ich powtarzalnose,
znaczenie, ktore ,,nie wynika ze znaczen komponentéw” (Lewicki, Pajdzinska 2012: 315)
oraz fakt, ze sg to utrwalone w danym spoleczenstwie 1 kulturze polaczenia wyrazowe.

Zebrane przyklady zakwalifikowane zostaty do odpowiednich kategorii na podstawie
pelionych przez siebie funkcji sktadniowych. Zgodnie z typologia przyjeta przez A.M.
Lewickiego 1 A. Pajdzinska (2012: 316), frazeologizmy wystgpujace w materiale podzielone

sa na frazy, zwroty i wyrazenia'. Nalezy tu takze wspomnie¢ o podziale semantycznym

! Lewicki i Pajdzinska wspominaja takze o kategoriach takich jak wyrazenia okreslajace i wskazniki
frazeologiczne; nie bgda one jednak blizej omawiane, poniewaz nie maja reprezentacji w przykladach
znajdujacych si¢ w wykorzystywanym na potrzeby niniejszej pracy materiale.
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na zwigzki luzne, czyli ,tworzone doraznie”, ktorych komponenty s3 wymienne, zwigzki
faczliwe (frazemy), w ktorych wymiana sktadnikéw jest ograniczona oraz stale, a wiec
idiomy charakteryzujace si¢ najwicksza sposrdod uprzednio wymienionych nieregularnoscia
przejawiajacg si¢ w niewymienialnosci elementow skladowych oraz znaczeniu
niewynikajacym ze znaczen tychze elementow (Mizerski 2000: 39). Z uwagi na to,
ze wszystkie nizej przedstawione przyklady reprezentuja te¢ ostatnig kategorie, podziat

semantyczny nie zostat wykorzystany.

2.1.1. Frazy

Zgodnie z przyjeta typologia, za fraz¢ uznajemy wyrazenie, ktore jest ,uzywane
podstawowo w funkcji zdania” i jest ,,gramatycznie kompletne”. Zwykle wystepuje w formie
komentarza do jakiej$ tresci, co bedziemy obserwowa¢ w pierwszym przyktadzie, ale moze
by¢ takze cze$cig dluzszych wypowiedzi czy tekstow (Lewicki, Pajdzinska 2012: 316),

z czym spotkamy si¢ w przyktadzie drugim.

a) ldiom hats off to somebody

Pierwszy przykiad, ktory pojawil si¢ jako samodzielne zdanie, nalezy do grupy
zwigzkow statych zwanych idiomami, a wigc zaden sktadnik tego wyrazenia nie moze zostac
wymieniony na inny, za§ jego znaczenie jest przenosne. Pochodzi on ze sceny, w ktorej
Monica i Joey przypadkowo znalezli si¢ na kursie nauki gotowania, na ktérym Monica
udawata, ze jest w tej kwestii amatorkg. Osoba oceniajaca dania poszczegdlnych osob byta

zachwycona jej potrawg i wyrazita pochwalg.

Klobouk doli pied

Hats off to the chef. Klaniaé si¢ szefowi kuchni. tefkuchatkou.

Petna forma tej frazy to take off one’s hat to someone (NTCen: 317), ale w stowniku
spotkamy tez wariant blizszy naszemu przyktadowi, mianowicie hats off to someone
or something (TFD1). Niezaleznie od tego, ktora forme¢ przyjmiemy, uzycie tego wyrazenia

wigze si¢ z wyrazem uznania, podziwu dla danej osoby czy tez gratulacji w zwiazku z czyms.
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W jezyku polskim pierwszym nasuwajacym si¢ ekwiwalentem omawianego wyrazenia
jest idiom czapki z gtow, co potwierdza tlumaczenie stownikowe (Dikil); innym mozliwym
do zastosowania tu ekwiwalentem semantycznym jest chyli¢ przed kims czolo/czota
(Jaworska 2002: 257), ktore znalazto si¢ w angielsko-polskim stowniku idioméw; pamigtac
jednak nalezy o tym, ze jest on zwrotem frazeologicznym, a wiec ekwiwalencja bylaby
semantyczna, nie formalna. Thumacz z powyzszych propozycji nie skorzystat i uzyt wyrazenia
ktania¢é sie szefowi kuchni. By¢ moze za priorytetowe uznal zachowanie w przekladzie
leksemu szef (w kontekscie szefa kuchni) i tym samym zrezygnowat z zastosowania idiomu,
ktory bedac zwiazkiem statym, nie tolerowalby wewnetrznych modyfikacji. Z drugiej strony
nalezy pamigta¢ o tym, ze mamy tu do czynienia z tlumaczeniem audiowizualnym, w ktérym
obraz odgrywa znaczacg role w podpowiadaniu czy objas$nianiu kontekstu.

Stanistaw Skorupka w swoim stowniku (1974: 330) podaje wiele frazeologizmow
Zuzyciem czasownika klania¢ sie, z ktorych za odpowiadajacy kontekstowi uzycia
analizowanego wyrazenia przyja¢ nalezy nastepujacy: ,,pozdrawia¢ kogo; przesylaé wyrazy
pozdrowienia, uszanowania“ z naciskiem na wyraz uszanowania, bo niewatpliwie w scenie,
Z ktérej pochodzi przytoczony przyktad nie chodzi o gest pozdrowienia, ale uszanowania
wlasnie. Uzyte w oryginale hats off to the chef takze ma by¢ wyrazem szacunku i uznania,
wiec przyja¢ mozna, iz pomi¢dzy oryginalem a tlumaczeniem zachodzi ekwiwalencja
funkcjonalna — idiom jezyka wyjsciowego zastgpiony zostal wyst¢pujacym we frazeologii,
cho¢ rzadko spotykanym w tym kontekscie zwrotem. Ponadto hats off to somebody jest fraza,
za$ klania¢ sie zwrotem frazeologicznym.

W odréznieniu od polskiego tlumacza, ktoéry z oczywistego ekwiwalentu nie
skorzystal, czeski taki zabieg poczynit. O ile tez w relacji zachodzacej pomi¢dzy angielskim
idiomem a jego polskim stownikowym odpowiednikiem niemozliwe bylo stwierdzenie
ekwiwalencji absolutnej, o tyle w tym przypadku nie mamy zadnych watpliwosci — hats off

i kloubouk doli wykazuja wzgledem siebie najwigksze podobienstwo. Fakt, ze w jezyku
czeskim wlasnie to wyrazenie jest najczesciej wybierane w tlumaczeniach omawianego
idiomu potwierdza liczba poswiadczen w korpusie InterCorp; co wiecej, poswiadczenia te
pochodza w wigkszosci z materiatow audiowizualnych realizowanych w formie podpisow.
Ciekawostka jest, ze w Wielkim czesko-polskim stowniku frazeologicznym (Orlo$ red. 2010:
192) za polski ekwiwalent idiomu klobouk doli przyjmuje si¢ frazeologizm chyle czofa i jak

sugeruje definicja, jest on uzywany dla wyrazenia uznania.
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Tym co laczy te przeklady pierwszego idiomu jest wspolna decyzja translatorska
obydwu tlumaczy co do oddania za pomoca idioméw poszczegdlnych jezykow docelowych.
Mimo iz thumaczenie obecne w wersji polskiej nie nalezy do najwyzej frekwentowanych,

wpisuje si¢ w kontekst a jego zastosowanie potwierdza stownik frazeologiczny.

b) Idiom can of worms

W wyzej omawianym przykladzie obydwaj tlumacze z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem probowali zastapi¢ frazeologizm wyjsciowy odpowiednikami jednakowymi
stylistycznie. Jakkoklwiek zaskakujacy mogl by¢ fakt niewykorzystania przez polskiego
tlhumacza oczywistego ekwiwalentu, o niniejszym analizowanej frazie mozna wrgcz rzec,
iz zostala ona potraktowana przez obydwu tlumaczy w sposob nietuzikowy. Pomimo tego,
ze zarbwno w jezyku czeskim jak i polskim posiada swoje odpowiedniki, w wersji polskiej
znalazlo si¢ jej thumaczenie dostowne, za§ w czeskiej — opisowe.

Idiom can of worms, jest thumaczony na jgzyk polski jako Puszka Pandory (Diki2,
CD1), natomiast czeski — Pandorina skiinka. Oprocz can of worms istnieje takze wyrazenie
Pandora’s box, odnoszace si¢ bezposrednio do mitologii. Niemniej to, ktore si¢ pojawito
w serialu zawiera taki sam tadunek znaczeniowy i konotacyjny, dlatego nie powinno stanowic¢
wiekszego problemu tlumaczeniowego. Co prawda tlumaczenie doslowne tego idiomu ma
swoj precedens chociazby w jezyku czeskim, na co wskazuja przyklady
z korpusu miedzy innymi: plechovka cervikii tudziez cervii. Jednakze to nie w czeskiej (co
jeszcze mogliby$Smy uznaé za poniekad usprawiedliwone ze wzgledu na praktyke uzycia),
ale w polskiej wersji jezykowej pojawito sie do$¢ cickawe thumaczenie tej frazy, w zaden

sposob nie oddajgce sensu przekazu.

Jednego nie wyprobowalismy, bo kto$ Jenze néktefi si
But someone thinks that uwaza, ze to moze otworzy¢ puszke mysli, ze to je pFili§
will open up a can of z insektami. sloZité.

worms.

We wstepie do analizy tego przykladu odwotalam si¢ do ekwiwalentow stownikowych

idiomu can of worms; Stownik frazeologiczny angielsko-polski i polsko-angielski (Jaworska
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2002: 93) calg frazg open up a can of worms tlumaczy jako otworzy¢ puszke Pandory.
W obliczu tego, uzyte przez thumacza wyrazenie puszka z insektami jest zupelie pozbawione
logiki i nie wpisuje si¢ w ani w kontekst calej wypowiedzi, ani w kontekst sytuacyjny,
bowiem nie wywoluje zadnych konotacji 1 nie przedstawia wartosci dodanych,
metaforycznych. Oczywiscie po glebszym zastanowieniu mozemy doszukac si¢ jakich$
motywacji dla takiej decyzji translatorskiej — otwarcie pojemnika z insektami moze by¢
w swych konsekwencjach problematyczne, a wigc mozna to uzna¢ za udostownienie
mitologicznego pojecia z zachowaniem pola do skojarzen (autor nie podaje wprost, odbiorca
musi sam znalez¢ powod uzycia takiego wyrazenia), niemniej w materiale audiowizualnym
nie ma czasu na rozmys$lania nad sensem sformulowan padajacych z ust aktorow czy, jak
w wersji polskiej, lektora.

Decyzje translatorskg czeskiego thumacza, mozna w pewnym sensie tlumaczy¢
niepewnos$cig co do absolutnej ekwiwalencji pomigdzy frazami can of worms i Pandorina
skrinka. Thumacz wybral ,,bezpieczniejszy” wariant i oddat znaczenie idiomu wyjsciowego
za pomocg opisu, ktory uwzglednia istot¢ przekazu oraz wpisuje si¢ w kontekst. Chcac
dokona¢ analizy porownawczej, nie sposob nie przychyli¢ sie do decyzji czeskiego thumacza,
ktory cho¢ pominal, czy wrecz zignorowal, istnienie oczywistego ekwiwalentu, oddat

znaczenie, o jest przeciez istotg przektadu i celem tlumacza.

2.1.2. Zwroty

Kategoria zwrotow jest w niniejszym rozdziale najliczniej reprezentowana.
W odroznieniu od fraz, ktore majg form¢ zdania, ,,zwrotami nazywamy frazeologizmy
petnigce podstawowo funkcje czasownika. Aby uksztalttowaé zdanie, trzeba zwrot uzupehié
jakim$ czlonem nominalnym, ktéry okresli, do kogo lub do czego frazeologizm si¢ odnosi”
(Lewicki, Pajdzinska 2012: 316). Zwrot mozna wigc pozna¢ po tym, ze jeden z jego
komponentow  jest czasownikiem. Charakterystyczna dla tego typu zwigzkoéw
frazeologicznych jest ich odmiana przez czasy, kategoria aspektu i wspomniana koniecznosé¢
uzupehienia przez wlasciwy rzeczownik. Z punktu widzenia semantyki, wszystkie ponizsze
przyktady naleze¢ beda do kategorii zwigzkow statych. Dzigki temu bedziemy mieli okazje
pozna¢ roznorodne $ciezki thumaczeniowe zastosowane w procesie przektadu poszczegdlnych
idiomoéw oraz podobnie jak w analizie thumaczen fraz, dokonamy poréwnania obydwu wersji

thamaczeniowych.
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a) ldiom steal someone’s thunder

Pierwszym idiomem z kategorii zwrotow jest steal someone’s thunder; na podstawie
opisu znajdujgcego si¢ w stownikach idiomow angielskich (NTCen: 306, TFD2) przyjmuje
si¢, ze oznacza on tyle, co uprzedzi¢ kogos, wyjawi¢ czyj$ zamiar, poda¢ do wiadomosci
publicznej jaki$ fakt z zycia danej osoby, zanim ona go oglosi. Stownik angielsko-polski
Diki.pl  (3) potwierdza t¢ definicje: ,ubiec kogos, wyprzedzic  kogo$
w dokonaniu czego$”, natomiast w przytaczanym juz w pracy dwujezycznym stowniku
frazeologicznym (Jaworska 2002: 591), wsrod polskich odpowiednikow znalazty si¢ miedzy
innymi: ubiec kogos, przescigngé kogos, by¢ od kogos szybszym, pozbawié rozgtosu, zdobyé
poklask cudzym kosztem.

W kontekscie wyrazenie to wyglada nastepujaco:

I didn’t wanna steal Nie chcialam psué ci Nic jsem netekla,protoze tohle
your thunder. przedstawienia. ma byt tviyj den.

Z przytoczonych wyzej polskich definicji stownikowych wynika, ze w jezyku polskim
ekwiwalent absolutny omawianego idiomu nie istnieje. Na uwage natomiast zastuguja
starania polskiego tltumacza o wytworzenie takiej ekwiwalencji. Poszukiwania potencjalnych
idiomoéw zawierajacych wyraz przedstawienie nie przyniosto pozadanych rezlutatow.
S. Skorupka (1974: 761) wspomina jedynie o wystgpowaniu niniejszego stowa kluczowego
w idiomatycznym wyrazeniu: ,,robi¢ z siebie przedstawienie®, czyli innymi slowy o$mieszac
si¢. Korpus jezyka polskiego rowniez nie podaje zadnych poswiadczen, za$ z dostgpnych
w Internecie czy prasie artykutlow wynika, iz sformutowania psuc przedstawienie uzywa si¢
najczesciej badz w znaczeniu dostownym (np. teatralne), badZ metaforycznym, kiedy kto$ jest

swiadkiem jakiego$ zajscia, bedacego w jego odczuciu zabawnym i nie reaguje po to, by moc
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sobie nadal uzywac¢ rozrywki. Aby jednak lepiej uzmystowié¢ sobie sens i cel owej
wypowiedzi, warto przyjrze¢ si¢ jej w szerszym kontekscie.

Przytoczone w tabeli zdanie padto w scenie §lubu Monici i Chandlera, na ktorym
obecna byla ciezarna Rachel ukrywajaca ten fakt do tego stopnia, iz poprosita Phoebe, aby to
ona udawata, ze jest w cigzy. Gdy zaskoczeni przyjaciele dowiedzieli si¢ o ,,ciazy” Phoebe,
bohaterka przyznata, ze milczata, bo nie chciata si¢ znalezé w centrum zainteresowania
zamiast pary miodej. Warto nadmieni¢, ze dla Monici — perfekcjonistki, $§lub byt
wymarzonym 1 planowanym od lat wydarzeniem, dlatego nie moglo podczas niego dojs$¢
do zadnych niepozadanych ekscesow, mogacych odwroci¢ uwage gosci od istoty spotkania.
W zwigzku z tym uzyta przez tlumacza fraza psué przedstawienie Wpisuje si¢ zarOwno
w kontekst globalny, jak i istote tej konkretnej sceny; co wigcej nadaje wypowiedzi wydzwigk
ironiczny, nieobecny w wersji oryginalnej. Mimo 1z moze nie jest najlepszym
odpowiednikiem, to pomigdzy nim a steal your thunder istnieja punkty styczne.

Sytuacja, w ktorej znalazt si¢ tlumacz czeski byla zgota inna. Odpowiednim
ekwiwalentem moglo by¢ wyrazenie vypadlit komu rybnik (Seznaml), ktorego
odpowiednikiem w angielszczyznie jest zwrot: steal a march on somebody pozostajacy
z obecnym tu zwrotem w relacji synonimicznej. Niemniej thumacz z niego nie skorzystat
1 oddat znaczenie idiomu w sposob opisowy, ktory wpisuje si¢ w kontekst sytuacyjny.
Z pewnoscig nie mozna tu zarzuci¢ thumaczowi zlego wyboru, ale tez nie mozna pozostawi¢
tej decyzji bez komentarza, ktorego sednem jest zarzut niewykorzystania ekwiwalentnego

idiomu jezyka docelowego.

b) Idiom get an earful
Sytuacje podobna do powyzszej obserwowac bedziemy takze w kolejnym przyktadzie.
Tutaj polski thumacz rowniez postanowit zachowa¢ w przektadzie idiom, natomiast czeski

ponownie si¢gnat po opis.

But the complaint Dziat reklamacji fabryki Ale na reklamacich kondomu si
department at the kondoméw mial pelne uszy. svoje vyslechli.
condom company got an
earful.
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W potocznej angielszczyznie idiomu get an earful uzywa si¢ w celu pejoratywnego
okreslenia dlugiego i zwykle nieprzyjemnego dla odbiorcy monologu (stownik Diki.pl podaje
dostowne thumaczenie: nastuchaé si¢) czy jako wyrazenia synonimicznego do neutralnego
sformutowania: otrzymac reprymende (TFD3). Definicje te odpowiadaja kontekstowi uzycia
powyzszego wyrazenia, dlatego w thumaczeniach nalezy zwréci¢ uwage na to czy wybrane
przez thimaczy ekwiwalenty zawieraja tresci o podobnych konotacjach.

Jak juz zostalo wspomniane, polski thumacz siggnat do zasobu frazeologicznego
swojego jezyka ojczystego 1 uzyl zwrotu mieé¢ petne uszy. W jednym ze stownikoéw
przytaczanych w niniejszej pracy (Klosinska 2005: 578) znajdziemy nastepujaca jego
definicje: ,,stucha¢ czego$ zbyt dlugo, mie¢ dos$¢ stuchania czego$”. Patrzac z perspektywy tej
definicji mozna idiom mieé¢ petne uszy uzna¢ za wilasciwy wybodr translatorski, jednakze
z innych zrédel wynika, ze istnieje rOwniez inny kontekst, w ktorych idiom ten znajduje

Swoje zastosowanie:

,Mam na zawsze pelne oczy cierpienia, pelne uszy szlochu, peine serce Igku.”

»Majac jeszcze pelne uszy kapigcych pojedynczo zlotych i czerwonych jabtek, krzyku
duszonego nad Dunajcem ptaka, styszatem, jak strzechg stodoty i méj sad, teraz prawie widny

od jutrzennego nieba, bombarduja.”

W powyzszym kontek$cie mie¢ petne uszy czegos nie oznacza mie¢ dosy¢ stuchania czegos,
ale stuchania w duzej ilosci, co nickoniecznie musi by¢ nieprzyjemne. POmimo istnicjgcego
paralelnego kontekstu, ktory tu przytoczytam, uzyty w analizowanym zdaniu idiom mieé
peine uszy wpisuje si¢ kontekst sytuacyjny sceny oraz odpowiada stownikowej definicji,
dlatego przychylam si¢ do uzania go za wlasciwy, cho¢ moze nieidealny, wybdr translatorski.

W czeskiej wersji tlumacz za odpowiednik wyjsciowego idiomu przyjat czasownik
vyslechnout, ktory co prawda koreluje z nim, ale jego uzycie prowadzi do opuszczenia
frazeologizmu w przektadzie. Jest to kolejny przyklad niepelnego odwzorowania omawianego
zagadnienia 1 wybranie plaszczyzny znaczeniowej, jako tej dzigki ktorej mozliwe bedzie
zachowanie ekwiwalencji. Przyczyna takiego postgpowania bynajmniej nie byt brak
logicznego odpowiednika, ale raczej $wiadomy wybor thumacza. Stownik Seznam.cz (2)
podaje bowiem nastgpujace frazeologizmy: dostat kartac/vynadano/sprdan. Sa to przyklady
z leksyki potocznej i oznaczaja tyle co by¢ ukaranym: kartac, sprdan — Kara (SNC: 176, 346),
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vynadat — przezwa¢ kogo$, wyzwac, uzywajac grubianskich okreslen (Nechybujtel). Oddanie
znaczenia w sposob opisowy jest jak najbardziej wlasciwy i cho¢ pozbawia odbiorcy
mozliwo$ci obcowania z frazeologizmem, wpisuje si¢ w kontekst sytuacyjny, identycznie jak

we wcezesniej analizowanym przykladzie.

c) Idiom have one's cake and eat it too

Przyjeta przez czeskiego tlumacza ,taktyka” stosowania opisu nie zawsze znajdywata
swoje zastosowanie, bowiem w niniejszym przyktadzie to polski thumacz nie skorzystat
z zasobu leksyki frazeologicznej 1 wybral droge opisu, podczas gdy czeski uciekt si¢ do mato
rozpowszechnionego, ale korelujacego z wyjsciowym, idiomu. Co ciekawe, omawiany tu
frazeologizm posiada swoje ekwiwalenty znaczeniowe w obydwu jezykach docelowych. Jako
ze w analizie odwolam si¢ do réznych propozycji thumaczen, warto przytoczy¢ kontekst
sytuacyjny, aby moc pozna¢ tlo oraz efektywniej poroOwna¢ ze sobg obie wersje
thumaczeniowe.

Scena rozrywa si¢ w mieszkaniu Monici 1 Chandlera; motywem przewodnim odcinka
jest tajemnicze pomieszczenie znajdujace si¢ w tym mieszkaniu, do ktoérego klucz ma tylko
Monica. Chandler jest ciekaw, co znajduje si¢ w $rodku, wiec razem z Joeyem postanawiajg
si¢ tam ,,wlamac¢”. W trakcie tego zajscia, Joey wpada na pomysl, ze moze Monica ukrywa
tam Richarda, swojego bylego partnera. Zdziwionemu takg sugestia Chandlerowi, Joey

odpowiada w nastepujacy sposob:

Off the top of my
head...maybe she’s Moze chce mie¢ jedno Co ja vim, tfeba chce mit
having her cake and i drugie. zikusek a zarovei ho snist.
eating it to.

Jak wida¢ w zdaniu tym pojawily si¢ dwa idiomy, jednakze pierwszy z nich off the top
of one's head, ktory na jezyk polski tlumaczy¢ mozemy jako na oko (Diki4)
lub bez zastanowienia (CD2), zostat w polskim tlumaczeniu pomigty, zas w czeskim

zastgpiony zwrotem co ja vim, ktory koresponduje z polskim bez zastanowienia. W zwigzku
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Z tym, analiza dotyczy¢ bedzie jedynie idiomu have one's cake and eat it too, ktéra moze
przynie$¢ daleko bardziej interesujace wnioski.

Idiom ten nalezy do warstwy moéwionej amerykanszczyzny i dotyczy podjecia dwoch
wykluczajacych si¢ czynnosci (Diki4) czy dazenia do posiadania dwoch rzeczy naraz (CD2).
W kazdym razie w obydwu jezykach docelowych to sformulowanie ma swoje zastosowanie,
a nawet swoj odpowiednik, cho¢ z etymologicznego punktu widzenia mozna dyskutowac
0 tym czy aby nie jest to kalka jezykowa. W polszczyznie bowiem bardzo czgsto pada
sformulowanie zjes¢ ciastko i mie¢ ciastko; identyczne tlumaczenie pojawilo si¢ takze
w stowniku Diki.pl, ale juz w stowniku Cambrigde Dictionary nie. Zamiast tego pojawit si¢
opis znaczeniowy: ,,mie¢ wszystko (naraz)“. Wyszukiwarka polskiego korpusu PELCRA (1)
podaje zaledwie sze$¢ przyktadow uzycia wyrazenia mie¢ ciastko i zjes¢ ciastko, a polskie czy
angielsko-polskie drukowane stowniki frazeologiczne w ogole takiego hasta nie zawieraja.
W takiej sytuacji ciezko okresli¢c, ktora z mozliwych decyzji translatorskich bylaby
najtrafniejsza. Z jednej strony opis i automatyczna rezygnacja z zachowania w przektadzie
idiomu, oddaje sens catej wypowiedzi, z drugiej jednak idiom have one’s cake and eat it too
wystepuje w jezyku wyjsciowym w warstwie moéwionej, czyli podobnie jak polskie zjes¢
ciastko i miec¢ ciastko, dlatego tez wybor tego idiomu, niezaleznie od tego czy jest on kalka
czy nie, nie bylby niezgodny pod wzgledem stylistycznym, tym bardziej, ze jego uzycie ma
w polszczyznie swoj precedens.

Czeskie thumaczenie jest zdecydowanie bardziej ciekawe, je$li chodzi o dobdr
ekwiwalentu, po pierwsze dlatego, ze w réznych zroédlach mozna znalez¢ rézne thumaczenia
idiomu wyjsciowego, a po drugie wiele z nich doskonale pasowaloby do kontekstu
sytuacyjnego obecnego w analizowanym odcinku. W czeskim korpusie InterCorp (1) mozna
znalez¢ nastgpujace przyktady tlhumaczen, z ktérych pierwsze nalezy uzna¢ za dostowne, za$

drugie za ekwiwalent funkcjonalny:

»She always wanted to have her cake and eat it too“. — ,,VZdycky si chtéla kola¢ nechat

a zaroven ho snist®.

In short, Einstein found he could have his cake and eat it too (...). - Zkratka a dobfe,

Einstein zabil dvé mouchy jednou ranou (...).

Czeska definicja wyrazenia idiomatycznego zabit dvé mouchy jednou ranou brzmi

nastegpujaco: ,,vyfidit dvé véci najednou, vyhovét dvéma rliznym pozadavkim* [zatatwi¢ dwie
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rzeczy jednoczes$nie, spelni¢ dwa rozne wymogi — thum. autor] (Nechybujtel). Idiom ten nie
jest jedynak w pelni ekwiwalentny w stosunku do have one’s cake and eat it t00, ktéry
zaklada posiadanie dwoch przeciwstawnych rzeczy.

Innym podobnym wyrazeniem jest aby se vlk nazral a koza zistala celd, czyli
w jezyku polskim aby byt i wilk syty i owca cala (Siatkowski, Basaj 2010: 883); to jednak nie
do konca wspolgraloby z sensem calej wypowiedzi, mimo iz w stowniku internetowym
Seznam.cz (3) przy stowie kluczowym cake pojawia si¢ zwrot chtit, aby se vIk nazral a koza
zustala cela jako ekwiwalentne w stosunku do want to have one's cake and eat it.

Wracajac do analizy ttumaczenia, ktore pojawito si¢ w czeskiej wersji serialu, mozna
w stosunku do decyzji tlumacza przyja¢ zalozenie, ze albo dokonal kalki, albo ztamat
istniejacy w jezyku docelowym frazeologizm. Skad taki wniosek? Po pierwsze, jak wynika
z korpusu, wyraz cake bywa w tlhumaczeniach zastgpowany roznymi ekwiwalentami; w tym
wyrazeniu padlo na zdkusek, Ktory na jezyk polski thumaczymy jako przekgska, deser
(Siatkowski, Basaj 2010: 973). Na stronie czeskiej redakcji BBC znajduje si¢ zakladka
Anglicky s BBC, gdzie znalez¢ mozna wyjasnienia wybranych problematycznych zagadnien
Z jezyka angielskiego. W$rdd z nich znalazt si¢ takze idiom have one’s cake and eat it too
Z nastgpujacym thumaczeniem: snist dort a mit ho. Warto nadmieni¢, ze leksem cake jest
w jezyku czeskim tlumaczony jako dort lub kola¢ (Seznam2), a wyrazenie z uzyciem tego
drugiego przytoczone zostalo wyzej. Z kolei w tym samym stowniku po wpisaniu leksemu
zdakusek na trzecim, ostatnim miejscu pojawito si¢ stowo cake; pierwsze w kolejnosci byto
dessert [deser — tlum. autor]. Latwo wiec zauwazy¢ asocjacj¢ pomiedzy wyrazami cake
i dessert, z ktorych to drugie jest w stosunku do pierwszego hiperonimem. Jesli wigec oba te
wyrazy naleza do wspolnego pola znaczeniowego, to usprawiedliwione wydawaé si¢ moze
zamienne uzywanie leksemow: koldc, zdakusek 1 dort. W zwigzku z tym, czeskiego przyktadu
nie mozna uzna¢ za idiom, bowiem poszczegdlne sktadniki idiomu z zatoZenia nie podlegaja
wymianie. Ostatecznie nalezy ten zabieg uzna¢ za zlamanie istniejacego frazeologizmu,
poddanie wyrazu wchodzacego w jego sklad pewnemu przeksztalceniu. Interesujace jest
jednak to, na ile czeski odbiorca jest w stanie zrozumie¢ sens owego zmodyfikowanego
wyrazenia. Przykladowo w polszczyznie wyrazenie mieé¢ ciastko i zjes¢ ciastko jest
rozpowszechnione i nie wywoluje zadnych wykluczajacych si¢ konotacji. W korpusie jezyka
czeskiego natomiast zwrot mit zdakusek a zdaroven ho snist nie wystepuje; podobny rezultat
daje wyszukiwarka Google — mimo zapisu w cudzystowie, wyszukata tylko te przyktady,
w ktorych wystapitlo wyrazenie mit dort a zdroven ho snist. Niemniej brak tego typu

32


https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=cht%C3%ADt
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=aby
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=se
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=vlk
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=na%C5%BEral
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=a
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=koza
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=z%C5%AFstala
https://slovnik.seznam.cz/cz-en/?q=cel%C3%A1

poswiadczen nie oznacza potencjalnego niezrozumienia wsrdd odbiorcoéw, bowiem pomigdzy
wyrazeniem, ktore pojawito si¢ w odcinku a standardowym thumaczeniem roéznica jest
niewielka i spoczywa wylacznie w zamianie nalezacych do jednego pola semantycznego
leksemow dort i zdkusek.

Istota omawianego idiomu jest niemoznos$¢ zalatwienia czy posiadania dwoch
przeciwstawnych, wykluczajacych sie¢ rzeczy jednoczesnie; nie ulega watpliwosci,
ze propozycja polskiego thumacza byla trafna, cho¢ czeskiego rowniez. Widaé¢ jednak drobne
roznice w akcentowaniu przez obdywu tlumaczy dwoch roznych aspektéw. Polskiemu
thumaczowi niewatpliwie zalezalo na oddaniu znaczenia, nawet kosztem rezygnacji z uzycia
jakiego$ ekwiwalenu funkcjonalnego. Czeski natomiast uzywajac nietypowej formy
frazeologizmu, wskazat niejako na koniecznos¢ jego zachowania w przektadzie. Starly si¢ tu
wiec dwa podejScia: semantyczne ze stylistycznym, polozenie nacisku na wartos¢
znaczeniows, kosztem ktorej w przektadzie znika frazeologizm kontra nacisk na zachowanie
frazeologizmu, nawet jesli jego odpowiednik bedzie funkcjonalny, czyli prezentujacy inne

obrazowanie.

d) Idiom crack someone up

To jak wazna jest warstwa znaczeniowa dobranego ekwiwalentu bedziemy mieli
okazje obserwowa¢ W Kolejnym przyktadzie. Mowa tu o thumaczeniu idiomu crack someone
up — ,rozémieszy¢ kogo$, rozbawi¢ kogos, rozweseli¢ kogos* (Diki6). W czeskim korpusie
InterCorp (2) znalez¢ mozna rézne warianty thumaczen. Wyrazenie ,,you crack me up” bylo
miedzy innymi tlumaczone jako: ,,ty mé vazné bavi§”, “ty jsi k popukani®, ,rozesmivas mé*,
,pobavil jsi mé“, uplné mé dostal, ,ty mé dostavas“ itp. To wlasnie przyklady
z czasownikiem dostat beda z punktu widzenia niniejszej analizy najbardziej interesujace,

bowiem tego typu tlumaczenie pojawilo si¢ w czeskiej wersji omawianego odcinka serialu

Friends.

Joey cracks me up. Joey jest Smieszny. Joey mé dostava.

Analiza tlhumaczen tego przyktadu rozpocznie si¢ tym razem od czeskiej wersji, a to
ze wzgledu na ciekawy ekwiwalent thimaczeniowy, ktoremu warto przyjrzec si¢ w pierwszej

kolejnosci. Zanim to jednak nastapi oméwiony zostanie kontekst, ktory pozwoli na ustalenie
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stopnia poprawnosci zaproponowanych przez obydwu tlumaczy ekwiwalentow oraz ich
odpowiednio$¢ wzgledem idiomu wyjsciowego.

Niniejsze zdanie pochodzi ze sceny dialogu Rossa i jego dziewczyny Mony, za$
tematem jest pomyst Joey’a, aby ci¢zarna Rachel przeprowadzita si¢ do Rossa — 0jca swojego
dziecka. Gdy Ross przekazuje Monie t¢ propozycje, rozbawiona dziewczyna reaguje
zdaniem: ,,Joey cracks me up®, po czym parodiuje go wymyslajac rézne dziwne pomysty,
typowe dla wspomnianego bohatera. Chodzi tu wigc o fakt, ze Joey potrafi rozbawi¢ swoim
nietuzinkowym poczuciem humoru i pomystami, ktére dla innych wydajg si¢ by¢ nielogiczne
czy wrecz nieprawdopodobne.

Czasownik dostat nalezy zar6wno do warstwy neutralnej, jak i potocznej czeszczyzny,
w ktorej oznacza: ,,zapusobit, udélat dojem, obv. o uméleckych dilech” (SNC: 103). Jak
wida¢ rézni si¢ to w pewnym stopniu od tego, co mozna spotka¢ w praktyce, ktorg najlepie;j
obrazuja przytoczone uprzednio o$wiadczenia z korpusu InterCorp, a z ktorymi koresponduje
wydzwiek zdania obecnego w dialogu. Kolejnym krokiem wigc jest sprawdzenie czy aby
czasownik dostat nie funkcjonuje jako frazeologizm; niestety w stowniku autorstwa
F. Cerméka (1994) nie znajduje sie po$wiadczenie tego typu. Zwazywszy jednak na praktyke
uzycia, na ktorag wskazuje korpus oraz moje wilasne dos$wiadczenia badawcze uznaje
wyrazenie dostat nekoho za frazeologizm. Czegsto bowiem mozna spotka¢ sformutowania
typu: dostals mé, to jsi mé dostal w kontekScie dalem sie¢ nabra¢ na to co powiedziales
czy dostala jsem te jako wykiwatam cie, oszukatam cie, zrobitam cie na szaro. Przytaczone
przeze mnie thumaczenia wystepuja gtéwnie w obrebie warstwy potocznej jezyka polskiego,
na co zresztg wskazuje sam kontekst uzycia - dostat nekoho ma forme raczej ,,fagodnego®,
oszustwa czy zartobliwego ktamstewka, ktore nie pocigga za sobg powaznych konsekwencji.
Jezeli wiec w mojej opinii wyrazenie uzyte przez czeskiego thumacza jest frazeologizmem,
a na podstawie korpusu mozna pomigedzy nim a oryginalnym crack someone up wykazac
paralele, to zgodnie z przyjeta przez K. Hejwowskiego (2006: 109) terminologia zabieg ten
nalezy definiowa¢ jako ,uzycie oczywistego nasuwajacego si¢ ekwiwalentu”. Co prawda
mozna tu polemizowaé ze sformutowaniem oczywisty, bowiem pewnos¢ co do tego mozna
mie¢ zwykle w przypadku idioméw pochodzacych z Biblii czy mitologii, ale pod wzgledem
sensu i budowy frazeologizmy te faktycznie do siebie przystaja.

Znajac kontekst oraz propozycje czeskiego tlumacza, kolejnym krokiem jest analiza
ekwiwalentu, ktory pojawil si¢ w wersji polskiej, a ktory roéwniez mozna uznaé
za interesujacy czy nawet kontrowersyjny. Taki osad wyptywa zrdznicy semantycznej
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zachodzacej pomigdzy definicja stownikowa przymiotnika smieszny a polskim tlumaczeniem
zwrotu crack someone up; warto zauwazyc, iz budzi on niekoniecznie pozytywne konotacje.
W stowniku (SJP1l) znalezé mozna nastgpujaca definicj¢ przymiotnika Smieszny:
,wywolujacy $miech, wywolujacy drwiny, tak bardzo rézny od czyich§ oczekiwan, ze az
niepowazny”. Nie ulega watpliwosci, ze ta ostatnia definicja najlepiej koresponduje
z kontekstem sytuacyjnym i stanowi swoiste ,,usprawiedliwienie” dla wyboru thumacza.
Wyglada tez na to, ze przymiotnik smieszny, moze by¢ rowniez uzyty w kontekscie zabawny,
ale wtedy, gdy naszym celem jest nadanie mu ironicznego zabarwienia.

W kwestii doboru $ciezki tlumaczeniowej, nalezy tu mowi¢ o uzyciu ,,ekwiwalentu
znaczeniowego nie bedgcego idiomem”, ktory jest nacechowanym stylistycznie

przymiotnikiem, uzywanym gltownie w celu wyrazenia pogardy o kims.

e) ldiom be crazy about somebody

Przy okazji analizy ttumaczenia idiomu have one’s cake and eat it too wspomniana
zostata kwestia kalki jezykowej, upowszechnionej 1 obecnej skadinad w uzusie danego jezyka
docelowego. Podobna sytuacja miata miejsce przy thumaczeniu popularnego zwrotu be crazy
about, ktory padl w scenie, jaka rozegrata si¢ w szpitalu pomigdzy Monicg
a Chandlerem. Para znalazta si¢ tam przy okazji porodu Rachel, a jako ze ten trwal dos¢
dhugo, bohaterowie zdecydowali si¢ rozpocza¢ starania o dziecko. W trakcie rozmowy z ust

Chandlera padto nastepujace zdanie:

I'm crazy about Wariuje na naszym Zblaznil jsem se do
us. punkcie. nas.

Mozna je uzna¢ za werbalny opis uczu¢, jakie me¢zczyzna zywi do swojej zony. Skoro wiec
tres¢ odnosi si¢ w pewnym sensie do tej sfery, w warstwie semantycznej tego zwrotu nalezy
doszukiwaé si¢ pewnej metaforyzacji. Poza tym, niniejszy przykfad stanowi dowdd na to,
ze znaczenie idiomu mozna odda¢ siegajac do innego rejestru, co z kolei pojawi si¢ w wersji

czeskiej.
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Idiom be crazy about somebody/something mozemy na jezyk polski thumaczy¢ jako:
»szale¢ za kims$”, ,mie¢ bzika na punkcie czego$, by¢ zwariowanym na punkcie czego$”
(Diki6); przytaczany stownik autorstwa T. Jaworskiej (2002: 137) rowniez podaje podobna
definicjg: ,,mie¢ bzika na punkcie”. Angielska definicja tego zwrotu brzmi natomiast tak: ,,to
love someone very much, or to be very interested in something* [bardzo kogo$ kocha¢ lub
mocno sie czyms$ interesowaé — thum. autor] (CD3). Moze by¢ wigc uzyte zarO6wno
w stosunku do ludzi, jak i przedmiotow. Stownik brytyjskiej angielszyzny (NTCen 1993: 58-
59) oznacza ten zwrot jako przynalezacy do warstwy slangowej i tlumaczy ,very fond
of someone or something* [bardzo kogo$ lub co$ lubi¢ — tlum. autor]. Znajac definicje
badanego wyrazenia mozna w latwy sposob zdefiniowaé, czego w przektadach nalezy szukac
1 jakie konotacje powinny poszczegolne ekwiwalenty wywotywac.

Obecny w wersji polskiej zwrot wariuje na naszym punkcie najmocniej koresponduje
z druga w kolejnosci definicja, jaka pojawita si¢ w stowniku internetowym Diki.pl, z ta jednak
rdznica, ze opis ten uwzglednia wariant be crazy about something a wigc odnosi sie do rzeczy,
nie istoty zyjacej. Mimo iz w tym przypadku wyraz crazy wystepuje w polgczeniu z innymi
elementami leksykalnymi, pamietac¢ nalezy, ze wystepuje on rdwniez samodzielnie w funkcji
przymiotnika i na jezyk polski jest thumaczony jako ,,szalony, zwariowany* (Diki6). Mozna
wieC przypuszczaé, ze to wilasnie on odegrat kluczowa rolg przy wyborze ekwiwalentu
thumaczeniowego.

W stowniku frazeologicznym PWN (Klosinska 2005: 601), jak rowniez w stowniku
autorstwa S. Skorupki (1974: 508) obecne jest polaczenie: Wariowaé za kims, dla kogos,
odmienne od tego, ktore wystgpito w omawianym przyktadzie, gdzie czasownik wariowac
wystgpil w innym otoczeniu leksykalnym. Nie ulega jednak watpliwosci, ze zwrot wariowac
na czyims punkcie jest powszechnie znany i uzywany a w Internecie mozna znalez¢ pokazng
liczbe poswiadczen. Niemniej stowniki frazeologiczne nie Stawiaja znaku roé6wnosci
pomigdzy zwrotami be crazy about a wariowaé na punkcie, w zwigzku z czym mozna
sugerowac, iz doszlo do zastosowania kalki jezykowej, ktorej uzycie podobnie jak
w przypadku have one’s cake and eat it too ma swoj precedens.

Przy analizie ekwiwalentu obecnego w wersji czeskiej pomocny bedzie ponownie
korpus InterCorp, ktory pozwoli na wskazanie najwyzej frekwentowanych thumaczen idiomu
be crazy about somebody; jest to konieczne, poniewaz w jezyku czeskim omawiany tu
czasownik wystepuje W dwojakiej formie. Pierwsza z nich zbldznit obecna jest w warstwie
ogolnej jezyka i1 0znacza doprowadzi¢ do wsciektosci, ogtupic¢ (Siatkowski, Basaj 2010:1004),

36


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-polish/love_1
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-polish/interested

natomiast w warstwie potocznej wystepuje w postaci ekspresywnego czasownika zwrotnego
zblaznit se i jest thumaczony jako ,.straci¢ glowe (...), zadurzy¢ si¢ (...), zakochaé si¢ (w kim)
do szalenstwa czy w wolnym tlumaczeniu szalenczo si¢ zakochaé¢ (oryg. ,.blaznivé
se zamilovat, nesmirn¢ si oblibit*. Nechybujte2)

W korpusie InterCorp (3) zwrot ,she 's crazy about you“  pojawil si¢
w anglojezycznej wersji Kunderowskich Smésnych lasek jako thumaczenie ,,je do vas blba”.
Rozne warianty tej konstrukcji mozna zresztg spotka¢ w wielu miejscach, podobnie jak
zwroty z uzyciem wyrazu bldzen, ktory pojawia si¢ w rozmaitych konfiguracjach: ,,Byla jsi
do ného chvili cela blazen” jako tlumaczenie ,,You were crazy about him for a while”
czy ,.Blazen! Do ného!“ bedace czeskojezycznym odpowiednikiem wykrzyknienia ,,Crazy
about him!*.

Definicja stownikowa (Nechybujte3) wyrazenia: byt do koho/ceho (cely) bldazen
brzmi nastepujaco: ,,byt slep€ zamilovany do n€koho, mit néco velmi rad* [by¢ w kims$ slepo
zakochanym, bardzo co$ lubi¢ — thum. autor], natomiast byt blbej do koho/ceho — ,byt do
n¢koho silné zamilovany, né¢im siln¢ zaujaty, vénovat se jen tomu* [by¢ w kim$ bardzo
zakochanym, by¢ czym$ mocno zaabsorbowanym, zainteresowanym, poswigcac si¢ tylko
temu — tlum. autor]. Nie trudno nie zauwazy¢ relacji synonimicznej pomiedzy czasownikiem
zbldznit se a wszelkimi polgczeniami z wykorzystaniem rzeczownika bldzen, mimo iz, jak
wynika z korpusu, to drugie jest wyzej frekwentowane.

Wprowadzajgc do korpusu InterCorp pare kluczowych wyrazen w odwrotnej
konfiguracji, to znaczy szukajac anglojezycznych odpowiednikow dla czeskiego zblaznit se,
wsrod najwyzej frekwentowanych wynikow pojawita si¢ para: ,,zblaznil ses?* — ,,Are you
crazy?“, natomiast po wprowadzeniu zwrotu zbldaznit se do — zwrot be crazy about w réznych
wariantach, a liczba poswiadczen wskazuje na to, ze jest to najczesciej wybierany ekwiwalent
tlhumaczeniowy. W teorii, czyli w stowniku angielsko-czeskim (Seznam3) wyrazenie to
zostalo przetlumaczone jako: become infatuated with somebody, ktére w jezyku polskim
oznacza ,,zadurzy¢ si¢ w kims, zauroczy¢ si¢ w kims$* (Diki9).

Niezaleznie od sposobu techniki tlumaczenia idiomu be crazy about nie sposob nie
poming¢ faktu, iz thumacze z calg starannoscig starali si¢ odda¢ sens zdania. Dzieki temu
poszczeg6lne ekwiwalenty sa osadzone w kontek$cie i nie brzmia tak egzotycznie jak na
przyktad analizowana w podpodrozdziale 2.1.1. w podpunkcie b puszka z insektami. Jedyna
uwage mozna poczyni¢ w stosunku do decyzji translatorskiej polskiego thumacza, ktory mogt
Z powodzeniem wykorzysta¢ istniejacy odpowiednik niebedacy idiomem i w usta lektora
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,Wlozy¢* nastepujace sformutowanie mam bzika na naszym punkcie lub, jesli nie byt do tej
formy przektadu przekonany, odda¢ znaczenie za pomoca opisu, ktore w warstwie leksykalnej
odnositoby si¢ do uczué. W przypadku czeskiej wersji natomiast, po raz kolejny mamy
do czynienia z odwotaniem do warstwy potocznej jezyka, przez co ujawnia si¢ tendencja
thimacza do mocniejszego zaakcentowania wartos$ci semantycznych w przektadzie, anizeli

stylistycznych.

f) Idiom run a tight ship
W wigkszosci omawianych wyzej przyktadow, mozna bylo dostrzec rézne proby
zachowania idiomu w przekladzie prezentowane zwlaszcza w wersji polskiej, ktore nie
zawsze konczyly si¢ powodzeniem. Thumaczenie ponizszego idiomu uzna¢ jednak nalezy
za zakonczone sukcesem, bowiem w przypadku braku ekwiwalentu absolutnego, polski
thumacz zastosowat ekwiwalent funkcjonalny, prawidlowo wpisujacy si¢ w kontekst calej
wypowiedzi. W wersji czeskiej natomiast do przelomu nie doszlo, niemniej zastosowany

ekwiwalent zastuguje na wnikliwszg analizg.

Monica runs a pretty tight ship here | Monica krétko cie¢ Monica to tu vede pékné
doesnt’t she? trzyma. zostra, co.

Idiom run a tight ship mozemy na jezyk polski thumaczy¢ jako mie¢ wszystko na oku
(Diki7); uzywa si¢ go przewaznie dla podkreslenia tego, ze kto$ dobrze dang firma czy
organizacja zarzadza, co przeklada si¢ na jej efektywnos¢ (TFD4). W scenie, z ktorej
pochodzi omawiany przyktad, bynajmniej nie chodzito o firme, ale 0 gospodarstwo domowe,
w ktorym wymieniona bohaterka niewatpliwe odgrywa pierwszorzgdng role. Wydzwigk tej
wypowiedzi ma charakter ironiczny, w pewien sposob uwlaczajacy Chandlerowi — mgzowi
Monici, gdyz przeczy standardowemu pojmowaniu mezczyzny, jako glowy rodziny. T¢ ironi¢
dobrze obrazuja obydwa tlumaczenia, ktore odnosza si¢ do catoSciowego kontekstu
sytuacyjnego i uwzgledniajg niejako ,,drugie dno* uzytego idiomu.

W Wielkim Frazeologicznym Stowniku PWN z przystowiami (Klosiniska 2005: 570)
odnalez¢ mozna nast¢pujaca definicj¢ frazeologizmu trzymac kogos krotko: ,utrzymywaé
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kogo$ w karnosci, w postuszenstwie. Chociaz nie mozna go uzna¢ za synonimiczne
w stosunku do wyrazenia, jakie znalazlo si¢ w stowniku dwujezycznym, mianowicie miec
wszystko na oku, to bardzo dobrze wpisuje si¢ w kontekst sytuacyjny. Warto przy tym
nadmienié, ze uzyte w oryginale run a pretty tihgt ship odnosi si¢ do sytuacji, natomiast
polski frazeologizm — do osoby. Na tej podstawie uzyty zwrot nalezy uzna¢ za ekwiwalent
funkcjonalny, bo cho¢ jest idiomem to reprezentuje inne obrazowanie.

Natomiast w Slovniku ceské frazeologie a idiomatiky (Cermak 1994: 255) za terminem
pékné to vést kryje si¢ wrecz odwrotny opis, ktory wskazuje na osobe, stynaca ze swojej
nieporadno$ci zarOwno w zyciu, jak i poszczegdlnych jego dziedzinach, z zarzadzaniem
czyms$ wlacznie. Przytoczone wyrazenie nie jest jednak tozsame
z tym, ktore pojawito si¢ w serialu, dlatego mozna od razu wykluczy¢ inspiracje thumacza tym
frazeologizmem. Jesli wigc nie jest to wyrazenie idiomatyczne, jego zrddia trzeba szukac
gdzie indziej. Poszukiwania tradycyjnie warto zacza¢ od korpusu, bowiem stanowi on baze
praktycznych zastosowan niemalze kazdego szukanego wyrazenia.

InterCorp (4) w tym przypadku podaje zaledwie dwa poswiadczenia z uzyciem
angielskiego idiomu run a pretty tight ship, z ktorych jedno mozna uznaé za opisowg forme
oddania znaczenia: ,,We run a pretty tight ship here” — ,Mame tu vSecko pod kontrolou”.
W obliczu niewielkiej liczby poswiadczen i braku wyrazenia pékné to vést zard6wno
w korpusie, jak i stosownym stowniku, jedyng drogg jest rozbicie go na poszczegodlne wyrazy,
co z kolei stanowi podstawe do stwierdzenia, iz doszto tu do oddania znaczenia za pomoca
opisu.

Vést pekne zostra nie jest w rezultacie utartym wyrazeniem, ale zbitkg trzech
odrebnych leksemow, ktore w okreslonym konteks$cie tworza razem sensowne potaczenie.
Czasownik vést oraz przystowek zostra sg neutralne, natomiast przystowek pékné nabiera tu
ekspresywnego znaczenia a za jego synonim mozna uzna¢ Wyraz znacné (Nechybujte4).

Poréwnujac ze soba obydwie wersje jezykowe, w ktérych pojawil si¢ ekwiwalent
funkcjonalny (polska) i1 opis oddajacy znaczenie (czeska) cigzko stwierdzi¢, ktora z tych
decyzji translatorskich byta trafniejsza, bowiem obie wpisuja si¢ w kontekst sytuacyjny

1 oddaja sens catego dialogu.
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2.1.3. Wyrazenia rzeczownikowe

W przypadku oméwionych wyzej przykladow tlumaczen zwrotéw oraz frazy can
of worms decyzje translatorskie obydwu tlumaczy réznily si¢ od siebie. Tendencja ta ulegta
jednak przeksztatceniu przy thumaczeniu wyrazenia. W niniejszej pracy analiza skupiaé si¢
bedzie na wyrazeniu rzeczownikowym, ktore pojawilo si¢ w materiale audiowizualnym
i w stosunku do ktorego tlumacze wybrali podobng metode. W kwestii kategorii semantycznej
przyktad ten nie odbiega od pozostalych — rowniez jest idiomem.

Wyrazenie damaged goods posiada wiele znaczen, co wymagalo od tlumacza
odpowiedniej interpretacji kontekstu sytuacyjnego i zamystu autora. W stowniku Diki.pl (11)
pojawilo si¢ takie jego thumaczenie: ,,0s0ba szkodliwa (np. dla partii, organizacji)*; nalezy je
jednak wykluczy¢, poniewaz nie przystaje do kontekstu sytuacyjnego. Zdanie zawierajace ten
idiom pada w scenie dialogu pomiedzy Rachel a jej ojcem, ktora moéwi mu o swojej cigzy,
jednak boi si¢ wyjawi¢, ze nie zamierza si¢ wigzac¢ z ojcem jej dziecka, czyli Rossem, dlatego

ucieka si¢ do ktamstwa, jakoby Ross nie chciat jej z powodu jej ztej reputacii.

Jestem wybrakowanym

Rik4, 7e jsem poskozeny zboZi.
towarem. - 7¢J P y

I’m damaged goods.

Ustaliwszy kontekst sytuacyjny oraz polskie thumaczenie stownikowe, warto przyjrzeé
si¢ temu, co na temat tego wyrazenia znajduje si¢ w stowniku angloj¢zycznym. Trzy z Kilku
znaczen, ktore odnoszg si¢ zaréwno do przedmiotow, jak 1 0s6b mozna uznac za interesujace
z punktu widzenia kontekstu sytuacyjnego: ,,A person who is seen as emotionally
or psychologically unstable as the result of some traumatic experience.* [osoba, ktora jest
postrzegana jako emocjonalnie lub psychicznie niestabilna, co jest konsekwencja
traumatyczych doswiadczen — thum. autor), kolejna ,,A person whose reputation has been
damaged, corrupted, or tarnishe®, w wolnym tlumaczeniu oznacza osobe¢ o bardzo zlej
reputacji, jednak za najbardziej przystajaca do opisane] wyzej sytuacji uzna¢ mozna te:
,»A person, especially an unmarried woman who is no longer a virgin(...)*“ [osoba, zwlaszcza
niezame¢zna Kobieta, ktora juz nie jest dziewica — thum. autor] (TFD5).

Znajac definicje i kontekst sytuacyjny, badacz jest w stanie okresli¢, ktora z nich

wspotgra  z kontekstem wypowiedzi, a takze rozpoczal praktyczng analize technik
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thumaczeniowych i ekwiwalentow obecnych w poszczegdlnych wersjach jezykowych. Zanim
jednak skupimy si¢ na omawianiu calego wyrazenia, przypatrzmy si¢ definicjom
przymiotnika wybrakowany; w jezyku polskim jego definicja brzmi nastepujgco: ,,majacy
usterki (SJP2), z kolei angielskie damaged jest tlumaczone jako uszkodzony (Diki8).
W drodze dedukcji otwiera si¢ nam pewien tancuch powigzan pomiedzy tymi leksemami.
Ot6z za synonimiczny do majgcy usterki uznaé mozna przymiotnik wadliwy a ten z kolei jest
bliski znaczeniowo przymiotnikowi uszkodzony (przedmiot moze by¢ wadliwy, poniewaz
zostal uszkodzony); wadliwos¢ danego przedmiotu moze takze wynikaé z tego, ze jest
wybrakowany, to znaczy brakuje w nim jakiej$ czeSci, ktora pozwala na jego prawidlowe
funcjonowanie.

Droga dedukcji poznalimy powigzania pomigdzy przymiotnikami damaged
a wybrakowany. Na ile jednak cale wyrazenia sg do siebie przystawalne? Na podstawie
wynikéw z korpusu PELCRA (2) okazuje si¢, ze polski wybrakowany towar moze zostac
uznany za ekwiwalent absolutny angielskiego damaged goods. Dla potwierdzenia tej hipotezy
spojrzmy na przyklady zdan:
,,Przy niej prezentowatySmy si¢ jak wybrakowany towar z odkrytymi wadami.*
,I w koncu zostalam bez nikogo — jak jaki§ wybrakowany towar, na ktory nie bylo
chetnych”
,,To nie komorka ci si¢ popsuta, tylko Piotrek. Dostat ci si¢ przechodzony i wybrakowany

towar.*

Wsérod poswiadczen znalazty si¢ tez sformulowania odnoszace si¢ do przedmiotow,
co jeszcze bardziej sktania ku stwierdzeniu pelnej ekwiwalencji pomigdzy tymi dwoma
wyrazeniami. Jednak pomimo ich widocznej zgodnosci i mozliwosci zastosowania w tym
samym kontek$cie, badacz moze mie¢ pewna watpliwosé. Spoczywa ona w fakcie,
ze angielskie damaged goods wsrod wszystkich swoich definicji odnoszacych si¢ do ludzi,
zawiera t¢, ktorg ustalismy jako decydujaca przy wyborze wilasnie takiego idiomu przez
autora. Stownik nie potwierdza tego, ze wyrazenia Wybrakowany towar mozna uzywac
w kontekscie niezameznej kobiety, ktora stracita dziewictwo, ale praktyka zwykle r6zni si¢ od
sztywnych stownikowych definicji i jak wiadomo stosowanie danego sformulowania jest
zazwyczaj uzaleznione od kontekstu.

W wersji czeskiej padlo sformulowanie poskozeny zbozZi. Tym co zwraca uwage

badacza w pierwszej kolejnosci jest zamiana koncowki é, typowej dla przymiotnikow
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okreslajacych rzeczowniki rodzaju nijakiego w liczbie pojedynczej, na y, ktora jest
zarezerwowana dla przymiotnikéw stojacych przed rzeczownikami rodzaju meskiego liczby
pojedynczej; zamiana ta jest typowa dla warstwy obecnej cestiny. W poczatkowej fazie
analizy, nie jestesmy jednak jeszcze w stanie stwierdzi¢ czy doszlo do celowej zamiany
koncéwki swiadczacej o nacechowaniu czy jest to idiomatyczne wyrazenie wystepujace tylko
w takiej nienaruszalnej formie. Aby to sprawdzi¢ warto zajrze¢ do korpusu.

Po wpisaniu do korpusu InterCorp (5) hasta damaged goods, wsrdd czeskojezycznych
ekwiwalentow pojawilo si¢ zardOwno wyrazenie poskozené zbozi, jak 1 poskozeny zbozi.
Co wigcej, nie byl to przypadek jednorazowy, dlatego tez tego typu ttumaczenie nie stanowi
novum w praktyce translatorskiej. Nasuwa si¢ wniosek, iz thumacz dokonat celowej zamiany
koncowki, typowej dla warstwy obecnej cestiny; co wigcej, z wyrazeniem poskozeny zbozi
mamy do czynienia gidéwnie w przektadach audiowizualnych.

Wszystkie trzy wyrazenia damaged goods, wybrakowany towar oraz poskozeny zbozi
moga funkcjonowac¢ na dwodch plaszczyznach: dostownej i metaforycznej; na tej pierwszej
odnosza si¢ do przedmiotow, za§ drugiej — ludzi. Swiadcza o tym definicja stownikowa
(w przypadku wyrazenia damaged goods) oraz korpus (InterCorp i PELCRA). Przechodzac
na plaszczyzne metaforyzacji, wyrazenie to staje si¢ frazeologizmem; w przypadku ttumaczen
tego wyrazenia mozna wrgcz mowic¢ o petnej ekwiwalencji, bowiem poszczegolne wyrazenia
odpowiadajg sobie zarowno pod wzgledem budowy, jak i semantyki. Inng techniky, ktorg
mozna przypasowa¢ do zabiegdbw obydwu tlumaczy, jest technika tlumaczenia
syntagmatycznego (Hejwowski 2006: 109) a jako ze w obydwu kulturach i jezykach
docelowych uzyte tu odpowiedniki Wyst¢pujg i sg powszechnie znane, ryzyko nierozumienia
jest znikome.

Biorac pod uwage poprzednie przyklady tlumaczen fraz i zwrotow, nie sposob nie
odnie$¢ wrazenia, iz tlumaczenia idiomu damaged goods sa niewatpliwie najlepszym
przyktadem jednomys$lnosci tlumaczy co do wyboru techniki translatorskiej, a uzyte przez

nich ekwiwalenty w sensowny sposob wpisuja si¢ w tre$¢ calej wypowiedzi.

2.1.4. Podsumowanie
W niniejszym rozdziale analiza dotyczyta tlumaczen wybranych fraz, zwrotow

i wyrazenia rzeczownikowego, pochodzacych z 6smego sezonu serialu Friends. W jej trakcie
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mielié$my okazje obserwowac rézne decyzje translatorskie, co do shusznosci ktérych opinie
mogly by¢ podzielone. Dzigki technikom tlumaczeniowym zaczerpnigtym z odpowiednich
pozycji naukowych, analiza miata konstruktywny charakter, a ewentualna krytyka byta
uzasadniana. W analizie wielokrotnie mozna bylo zauwazy¢ okreslone tendencje
translatorskie poszczegdlnych tlumaczy — tendencje czeskiego tlumacza do stosowania
opisow, proby polskiego podejmowane w celu zastgpienia idiomu jezyka wyjSciowego
idiomem jezyka docelowego, ktore nie zawsze korespondowaly z faktycznym celem
wypowiedzi.

W trakcie analizy poszczegdlnych przyktadow obecnych w wersji czeskiej, pojawily
si¢ takie, ktorych ekwiwalenty wywodzily si¢ z warstwy potocznej czy obecnej Cestiny.
Czeszczyzna dysponuje daleko bardziej niz polszczyzna rozwinigta w tej kwestii leksyka,
dlatego czasem wrecz niezrozumiate bylo stosowanie przez tlumacza czeskiego formy
opisowej, tym bardziej, ze pewna cze$¢ idiomoéw angielskich jest uzywana wlasnie
w Komunikacji nieformalnej. Co wigcej, zbyt czeste stosowanie opisu zubaza wersje
docelowa dzieta 1 wprowadza monotoni¢; to pierwsze zdecydowanie bardziej dotyka
odbiorce, za$§ drugie badacza, ktory wie czego si¢ spodziewac.

W odréznieniu od czeskiej wersji, polska byta znacznie bardziej zréznicowana pod
wzgledem doboru ekwiwalentow. Thimacz niewatpliwie potrafil zaskoczy¢ badacza swoimi
nietuzinkowymi pomystami. W przypadku takiej perefki jak polskie thumaczenie idiomu can
of worms, decyzja translatorska mogla przede wszystkim zaowocowaé nierozumieniem
u polskiego odbiorcy. Byta to jednak sytuacja jednostkowa — w pozostatych przypadkach
badacz miat szans¢ gruntownie zanalizowa¢ poszczegdlne ekwiwalenty, porownaé je
z definicjami stownikowymi i sprawdzi¢ praktyke ich uzycia. Nie ulega watpliwo$ci, ze nie
zawsze odpowiadaly w stu procentach temu, co mozna bylo znalez¢ w stownikach,
ale raczej nie powinny byly wywota¢ konsternacji wsroéd odbiorcow.

W  kanonie najcze$ciej wybieranych technik tlumaczenia idioméw obok
wspomnianego juz oddania znaczenia za pomoca opisu, pojawiato si¢ uzycie ekwiwalentu
funkcjonalnego (ttumaczenie have one's cake and eat it too w czeskiej wersji czy run a tight
ship w polskiej), oczywistego ( odpowiednik hats off to somebody w wersji czeskiej), jak
rowniez odpowiednika wyrazowego, a wigc niebedacego idiomem (np. crack someone up —
smieszny). Niezaleznie od wybranej techniki pamieta¢ nalezy o tym, ze celem nadrzednym
tlumacza jest zachowanie w przektadzie sensu danej wypowiedzi, a to W zdecydowanej
wigkszosci przypadkéw mialo miejsce.
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2.2. Nazwy wlasne

Wsréd problematycznych zagadnien translatologicznych nie mogto réwniez zabrakna¢
nazw wlasnych. Zanim jednak przejdziemy do analizy przyktadow i oméwimy wykorzystane
sciezki tlumaczeniowe, warto wspomnie¢ o celu, cechach, znaczeniu i1 kategoriach nazw
wlasnych.

Nauke zajmujaca si¢ badaniem nazw wilasnych okresla si¢ mianem onomastyki.
Etymologia tego stowa pochodzi z jgzyka greckiego: onoma - nazwa. Imieniem wlasnym jest
wyraz lub grupa wyrazow w formie rzeczownikowej (Hejwowski 2006: 88). Kaleta Z. (2005:
15) zaznacza, ze onomastyka jest dziatem j¢zykoznawstwa i jej celem jest ,,objasnienie
pochodzenia nazw wtasnych, ich budowy jezykowej, znaczen, jakie wyrazaly lub wyrazaja
(...)”. Autorka wskazuje takze na istnieniec w systemie jezykowym dwoch podsystemow:
semantycznego 1 deiktycznego, do ktorego zalicza nazwy wlasne, a to z tego powodu, ze ich
podstawowg funkcja jest wskazywanie konkretnego, unikatowego obiektu. W zwigzku z tym
obiekt ten peini funkcje denotatu danej nazwy wilasnej. To wlasnie referencjalnosé
1 denotatywno$¢ uznaje si¢ za cechy nazw wiasnych. Obok nich E. Wolnicz - Pawlowska
(2014: 203) wyroznia takze brak znaczenia stownikowego, co stanowi kolejng cechg
dystynktywng w stosunku do nazw pospolitych oraz mozliwos¢ stopniowania ich
proprialnosci, co oznacza, ze wsréd nazw wiasnych wyrdznia si¢ te najbardziej typowe jak
antroponimy czy toponimy oraz mniej typowe jak na przyktad chrematonimy.

W kwestii tego czy nazwy wilasne posiadajg znaczenie, czy tez nie istnieja dwie
szkoty, z ktorych jedna popiera, a druga sprzeciwia si¢ tej tezie. Niezaprzeczalne jest jednak
posiadanie przez nazwe wlasng znaczenia asocjacyjnego (Kaleta Z. 2005: 26), ktore jest
zalezne od tego, co prezentuje jej denotat; pewnoS$¢ tego stwierdzenia opieram na
przytoczonej wyzej definicji onomastyki, w ktorej za jedno z p6l badawczych przyjmuje si¢
wlagnie znaczenia nazw wilasnych. Procz tego Kaleta Z. (2005: 25-27) wymienia takze
znaczenie ekspresywne, do ktorego zaliczy¢é mozna wszelkie zdrobnienia czy zgrubienia
imion oraz tworzenie przezwisk semantycznie zwigzanych z okre§lonym antroponimem,
co z kolei moze by¢ zrodlem metaforycznego znaczenia nazwy wlasnej. Dla onomastow
istotne bedzie takze znaczenie etymologiczne czy strukturalne, ktore bezposrednio nawigzuja
do pochodzenia nazwy wlasnej. Z punktu widzenia niniejszej analizy najistotniejszym

znaczeniem bedzie jednak to wymienione jako pierwsze i uznane za najpewniejsze, bowiem
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z kazdym uzyciem jakiej§ nazwy wilasnej w dialogu, odkrywa si¢ wraz z nig cala gama
konotacji, ktére autor chciat wytworzyé, a ktore thumacz musi przenie$s¢ do swojego jezyka
docelowego.

Onomastyka jest dzialem do$¢ rozbudowanym i przez to podzielonym na kilka
podkategorii, wsrdd ktorych wyrdzniamy migdzy innymi antroponimy, toponimy, zoonimy,
chrematonimy oraz ideonimy. W niniejszej pracy zaprezentowane zostang przyklady
thumaczen chrematoniméw, antroponiméw oraz ideonimu. Dobrane zostaly w taki sposob,
aby mozliwie jak najszerzej ukaza¢ wachlarz mozliwosci, jakimi dysponuje thumacz
W procesie ich transferowania do jezyka docelowego. W odkryciu sposobu postepowania
thumacza pomoga nam techniki tlumaczeniowe opisane przez K. Hejwowskiego
w  Kognitywno-komunikacyjnej teorii przektadu oraz T. Tomaszkiewicz w Przektadzie
audiowizualnym. Bardzo czesto pojawiaé sie bedzie pojecie transferu kulturowego wraz
Z jego rozwinigciem, poniewaz w niniejszej pracy przyjmuje si¢, ze kazda nazwa wiasna,
ktora nie ma swojego odpowiednika w spoteczenstwie postugujacym jezykiem docelowym,
jest zjawiskiem kulturowym typowym dla spoleczenstwa jezyka wyjsciowego 1 znanym
wylacznie w jego obrebie.

Migdzy innymi z tego wilasnie wzgledu proces tlumaczenia nazw wlasnych jest
kwestig szczegdlnie interesujaca 1 intrygujaca jednoczesnie; dla tlumacza stanowi swego
rodzaju wyzwanie, za$ dla jezykoznawcy mozliwo$¢ zbadania stopnia jego kreatywnosci
i zorientowania na odbiorce. Co prawda nie wymaga ono tyle pracy jak w przypadku
thumaczenia gier stow (o czym przekonamy si¢ w kolejnym rozdziale), ale zdarza sig,
ze denotuje obickt blisko zwigzany z kulturg jezyka wyjsciowego, ktory naturalnie nie
posiada swojego odpowiednika w kulturze jezyka docelowego.

Analiza tego procesu pozwala pozna¢ preferencje tlumacza co do wyboru $ciezki
postepowania i de facto jego sposoby na radzenie sobie w sytuacji konieczno$ci przekazania
swojemu odbiorcy unikatowej tresci z calym tadunkiem konotacji, jakie ona zawiera.
Thimacz staje tez przed swoistym dylematem - czy ocali¢c nazw¢ wiasng i odkry¢ przed
odbiorca fragment obcej kultury, czy moze jednak podja¢ wysitek przetransferowania jej na
plaszczyzng konotacji i zasobu wiedzy dostgpnej odbiorcy? Drog postgpowania jest wiele

1 wszystko tak naprawde spoczywa w rekach (lub raczej umysle) thumacza.
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2.2.1. Chrematonimy
Pojecie chrematonim zjezyka greckiego oznacza rzecz, towar, zdarzenie

i w terminologii onomastycznej uzywa si¢ go na okreslenie materialnego efektu pracy rak
ludzkich czy to w postaci elementu architektonicznego, czy dzieta sztuki. Za kryterium
przynaleznos$ci do tej kategorii niektdrzy onomasci uznajg tez brak stalego zwigzania danego
przedmiotu z krajobrazem. Generalnie wokot samego zagadnienia pojawilo sie wiele
rozbieznosci 1 niejasnosci, zwlaszcza w sposobie jego definiowania oraz okreslenia, tego co
obejmuje. Jednymi z kontrowersyjnych nazw sg nazwy wlasne sklepow, ktore niektorzy
uznajg za mikrotoponimy, podkreslajac ich niezgodnos¢ z etymologig terminu chrematonim.
(Breza E. 2005: 343 - 344). Niesp6jnos¢ pojawia si¢ takze w przypadku ideonimoéw, niemniej
wylaczanie ich z chrematonimii uwazam za bezzasadne, bowiem tytuly dziet literackich
sg konkretnym efektem pracy cztowieka.

Dos¢ rozsadny wydaje si¢ by¢ podziat chrematonimoéw na wlasciwe 1 niewlasciwe; nie
tylko pokazuje to zlozono$¢ zagadnienia, ale przede wszystkim oddziela te nazwy wiasne,
ktore dla badaczy stanowig watpliwy element chrematonimii od tych, ktore sg nimi na pewno.
Pomocnym w okresleniu zakresu przedmiotowego ninieszej analizy jest takze zbidér nazw
wlasnych, ktore juz stanowily przedmiot badan polskich onomastow (2005: 346). Z uwagi na
to, ze przyklady z serialu Friends sg z nimi tozsame, umieszczone zostang w jednej wspolnej
kategorii chrematonimow bez dalszych podziatow.

O ile cechg nazw wiasnych jest ich nieprzetlumaczalno$é, o tyle w przypadku
chrematonimow jest to mozliwe a wrecz konieczne (2005: 351); nawet jesli reakcje
odbiorcéw nie beda identyczne (co jest typowe dla thumaczen w ogdle) to przethumaczenie
danego chrematonimu zwigkszy u odbiorcéw szans¢ na wytworzenie odpowiednich konotacji.
Chrematonimy, tak jak nazwy wlasne zaliczajace si¢ do innych dzialdéw onomastyki, petnia
funkcje identyfikacyjna, sygnifikacyjng (oznaczajaca), ale rdéwniez semantyczna.
W ponizszych przyktadach bedziemy takze obserwowaé petnienie przez nich funkcji
asocjacyjnej czy aluzyjnej. To wiasnie wartosci konotacyjne poszczegdlnych nazw wiasnych
wydaja sie sta¢ na przeszkodzie w uzyskaniu ekwiwalentnego przektadu. Wyjsciem z tej
sytuacji moze by¢ zastosowanie ekwiwalencji kontekstowej tudziez funkcjonalne;j

(Tomaszkiewicz 2006: 165-167).
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2.2.1.1. Nazwy wlasne wyrobow spozywczych

a) Nazwa wlasna Clark Bar
Pierwszym reprezentantem, co do ktorego zaszta zgodno$¢ w wyborze drogi

postepowania jest przykltad z thumaczeniem nazwy wilasnej Clark Bar - rodzaju batonika
produkowanego w Stanach Zjednoczonych. Tlumacze uznajac, ze nie petni ona w zdaniu

istotnej roli, uzyli w swoich wersjach jej denotatu.

It doesn't spit out a Clark Przeciez nie wypluwa Vzdyt ani neplive ty¢inky.
Bar. batonikow za kazdym
razem.

Pomocnym w wyborze ekwiwalentu mogta by¢ tez sama nazwa, w ktoérej pojawia si¢
kluczowe stowo bar, thumaczone w jezyku polskim jako baton, zas w czeskim - tycinka.
Reasumujgc, tlumacze dokonali tu opuszczenia obcego imienia wlasnego, przekladajac
jedynie nazwe kategorii, do ktorej nalezy dany produkt. Zabieg ten K. Hejwowski (2006: 93)
nazywa zastgpieniem ,,obcego imienia wtasnego jednostka jezyka docelowego, ktéra nie jest

imieniem wlasnym”.

b) Nazwa wtasna Tootsie Roll

Wydawaé by sie moglo, ze w przypadku chrematoniméw bedacych nazwami
wiasnymi produktow spozywczych, droga postepowania jest prosta i klarowna — tlumacz
siega po jej denotat lub wybiera kalke, ktora w efekcie begdzie sensownym tlumaczeniem
dostownym. Jednakze nie zawsze tak to wyglada. Za przyktad poshuzy ponownie nazwa
wlasna wyrobu cukierniczego Tootsie Roll, ktorej denotatem sg produkowane w Stanach
Zjednoczonych czekoladowe cukierki o podtuznym ksztaltcie. Na 6w ksztatt wskazuje nawet
ona sama: tootsie tlhumaczy¢ mozna jako paluszek, zas roll - walek (thuszczu) czy rolka
(Diki8). W przeciwienstwie do powyzszego przykladu, w tym chodzi ewidentnie
o wywotlanie komizmu stownego oraz odpowiednich konotacji. Réwniez pole leksykalne,

w ktorej thumacze beda szuka¢ odpowiednikow, jest inne.
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She stuffed her pants witha | Jedna nawet wpychata sobie | Vycpala si kalhoty sto¢enym
Tootsie Roll. dropsy w majtki. kapesnikem.

Tok rozumowania polskiego thumacza wydaje si¢ by¢ do$¢ klarowny — nalezy siegnaé
po taki ekwiwalent, ktory speilni funkcje konotacyjng. Efektem tego bylo wstawienie
w miejsce nazwy wlasnej wyrazu korespondujacego z jej denotatem: dropsy. Co wigcej maja
one szanse wywola¢ pozadane konotacje ze wzgledu na sposdb w jaki sa pakowane.

Wykorzystanie w tlumaczeniu denotatu obcej nazwy wlasnej bylo niewatpliwe
zabiegiem oczywistym i malo zaskakujacym. Ciekawszy przeklad pojawil si¢ natomiast
w wersji czeskiej, w ktorej tlumacz skupit si¢ na wywolaniu pozadanych skojarzen, bez
wzgledu na to, w jakim stopniu wybrane wyrazenie bedzie korelowalo z denotatem nazwy
wlasnej Tootsie Roll.

Sam leksem kapesnik [chustka — thum. autor] nie ma nic wspolnego z produktami
marki Tootsie Roll; jednakze opatrzenie go przymiotnikiem wartos$ciujagcym stoceny [zwiniety
— tlum. autor] i umieszczenie w odpowiednim kontek$cie sprawia, ze istotnie moze wywotaé
odpowiednie konotacje. W przytoczonej wypowiedzi chodzitlo o to, ze jedna z bohaterek
wypetniata sobie w dziecinstwie majtki czyms, co miato imitowa¢ meskie przyrodzenie.
Skoro wiec taki byt cel uzycia tej nazwy wlasnej, to jej odpowiednikiem w przektadzie
powinien by¢ taki wyraz/wyrazenie, ktore wywota zamierzony efekt komizmu w oparciu
0 odpowiednie skojarzenia.

Obydwie wersje jezykowe prezentujg ten sam typ tlhumaczenia nazwy wiasnej, czyli
zastgpienie ,,obcego imienia wiasnego jednostka jezyka docelowego, ktéra nie jest imieniem
wilasnym” (Hejwowski 2006: 93), jednakze zrealizowanego w inny sposob. W polskiej wersji
tlhumacz siggnat po jej denotat, natmiast w czeskiej uzyt sformutowania, ktore w tym
okreslonym kontekscie zawiera taki sam tadunek konotacyjny, jak wystepujaca w oryginale

nazwa wilasna, nawet jesli nominalnie prezentuje inne pole semantyczne.

c) Nazwa wiasna Meshugga nuts
Powyzsze przyktady tlumaczen pokazaty, ze w przypadku tego rodzaju
chrematonimoéw, tlumacze zgodnie odrzucaja koncepcje reprodukcji i chetniej siggaja po
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ekwiwalenty funkcjonalne tudziez denotaty danej nazwy wlasnej. Jednakze nie mozna tego
zjawiska uzna¢ za typowe, bowiem zdarzyly si¢ przypadki, w ktérych thumacze poszli
w roznych kierunkach i wybrali inne techniki ttumaczeniowe.

Jednym z takich jest sposob tlumaczenia nazwy Meshugga nuts, bedacej nazwg wlasng
popularnego w Stanach wyrobu cukierniczego — cynamonowych orzechéw pekan. Juz na
pierwszy rzut oka widaé, Ze jest to nazwa znaczgca: mashuga (lub meszuga,
bo obydwie formy sg poprawne) po hebrajsku oznacza wariata, szalerica, zbzikowanego na
punkcie czegos 1 tym podobne (lwrit).

Thimacz czeski uznat jej obecnos¢ za istotng 1 dokonal bezposredniego transferu do
tekstu docelowego, przy czym dostosowal obcy wyraz do wymogdéw fonetycznych swojego
jezyka docelowego; polski natomiast zdecydowal si¢ na opuszczenie jej w przekladzie

1 skupienie wylacznie na tym, co denotuje, dokonujac przy tym przektadu tylko jej drugiego

cztonu.
We didn't take a bag of Nie bratySmy orzeszkow Nemély jsme pytel meSuge
Meshugga Nuts. Z mini baru. ofiski.

Oczywiste jest, ze pozostawienie badz opuszczenie tej nazwy wilasnej nie wptynelo na
zmian¢ sensu zdania. Jednakze warto zauwazyc¢, ze w oryginale pojawienie si¢ pelnej nazwy
wlasnej zamiast zwyklego wyrazu orzeszki nie moglo byé przypadkowe. Z duzym
prawdopodobienstwem autor chciat przez to nawigza¢ do zydowskich korzeni dwoch
glownych boahtero6w Monici 1 Rossa; ku tej hipotezie sktania nas rowniez fakt, ze odcinek,
w ktérym pojawila si¢ przytoczona nazwa wilasna byl poswigcony uroczystosci $lubnej
Monici. W obydwu przypadkach mozna mowi¢ o zastosowaniu ekwiwalencji kontekstowej
Z elementami thumaczenia doslownego czy, w przypadku czeskiej wersji, zachowania jednego
Z dwoch czlonow nazwy wilasnej. Bezposredni transfer wprowadza w tres¢ wypowiedzi
pewna egzotyzacj¢, wzbogacajac tym samym wartoS¢ poznawcza 1 zachecajac odbiorce do
poszukiwania odniesien, dlatego trudno jednoznaczenie stwierdzi¢, ktora z decyzji
translatorskich byla bardziej trafna. Duzo tez w takich przypadkach zalezy od nastawienia
odbiorcy — jesli poszukuje on w materiatach audiowizualnych jakich$ ciekawostek to
pozbawienie go obcowania z danym elementem kulturowym nie zostanie odebrane

pozytywnie; jezeli natomiast traktuje serial (komediowy, podkreslmy) wylacznie jako
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przedmiot rozrywki, to siggajac po przeklad nie bedzie zainteresowany szukaniem definicji
nierozumiatych poje¢ czy stow. Bez wzgledu jednak na pozycje odbiorcy, przykiad ten
pokazuje, na co poszczegdlni ttumacze zwracaja uwage i w jaki sposob traktuja obce nazwy

wlasne.

2.2.1.2. Nazwy wiasne sklepow i przedsiebiorstw

Jak juz zostalo wspomniane wyzej, W niniejszej pracy nazwy wlasne sklepow
1 przedsigbiorstw uznaje si¢ za kategorie chrematoniméw, a wigc odrzuca si¢ poglad o ich
przynaleznosci do toponimii. O ile w chrematonimach odnoszacych si¢ do produktow
spozywczych thumacze raczej siggali po ekwiwalenty spetniajgce funkcje kontekstowa, o tyle
w ponizszych zdaniach obserwowac bedziemy przyktady bezposredniego transferu nazwy
wiasnej do jezyka docelowego, o ktore pokusit si¢ zarowno czeski, jak 1 polski tlumacz.
Ciekawostka moze by¢ to, ze dokonali oni tego wyboru w dwoch roéznych zdaniach,
co oznacza, ze to nie sama nazwa witasna stanowita problem tlhumaczeniowy 1 byta motywacja

do podjecia okreslonej decyzji translatorskiej.

a) Nazwa wlasna Sunglass Hut

Jednym z przyktadéw bezposredniego transferu jest nazwa wiasna sklepu z damskimi
i meskimi okularami przeciwstonecznymi Sunglass Hut. Jak wida¢ thumacze nie tylko wybrali

inng $ciezke traslatorska, ale tez w odmienny sposob rozszyfrowali denotat.

Should have never walked Nie powinienem byt Do toho Sunglass Hutu jsem

into that Sunglass Hut! wchodzi¢ do tej knajpki. nem¢l chodit.

Zajmijmy si¢ w pierwsze] kolejnosci wersja polska. O ile nalezy wytknaé brak
precyzji czy niedopatrzenie tlumacza przy wyborze ekwiwalentu, o tyle nie mozna
jednoznaczenie stwierdzi¢, ze doszlo do bledu. Badz co badz ekwiwalencja kontekstowa

thumaczonej nazwy wlasnej, jak i sens catego zdania zostaly zachowane. Zamiana knajpki
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na sklep, czyli rzeczywisty denotat nie zmienitaby sensu wypowiedzi, ale przynajmniej
swiadczylaby o starannosci tlumacza, ktéremu najwyrazniej idea oddania sensu zdania
przestonita istote znaczen poszczegdlnych jego elemetow.

O ile wiec w przypadku polskiej wersji mozna zartobliwie mowic
o ,,nadkreatywnosci“ thumacza, o tyle na jej brak mozna wskaza¢ w czeskim przektadzie.
Thimacz zdecydowal si¢ bowiem na pozostawienie imienia wlasnego przy jednoczesnym
dostosowaniu go do wymogdéw gramatycznych jezyka docelowego (Hejwowski 2006: 92).
W zwiagzku ztym drugi czlon nazwy wlasnej otrzymat koncowke —u, typowa dla formy
dopehiaczowej rzeczownika niezywotnego rodzaju meskiego.

Trudno stwierdzi¢, czym kierowali si¢ tlumacze przy podjeciu takich decyzji,
ale jedno jest pewne: czeska wersja nie oddaje, tak jak polska sensu wypowiedzi bohatera. Ilu
bowiem Czechow bedzie wiedzialo, czym jest Sunglass Hut i co ma wspolnego z losami
bohatera? Tlumacz ocalajac nazwe wilasng, pozbawil odbiorce Szansy na poznanie jej
znaczenia, czyli krotko méwigc — nie spethit jednego ze swoich najwazniejszych zadan.

W tej perspektywie nawet zarzut niedopatrzenia polskiego thumacza schodzi na dalszy plan.

b) Nazwa wilasna Abercombie&Fitch

Analogicznym do powyzszego przykladem jest thumaczenie nazwy wlasnej firmy
Abercombie&Fitch reprezentujgcej branze odziezows. Abercombie&Fitch to marka
produkujgca ubrania w stylu casual luxury (nieformalna elegancja — thum. autor) z mys$lg
o nastoletnich uczniach liceow czy studentéw collegbw. W sieci nie brakuje zdjec
przedstawiajagcych milodych przystojnych modeli, dlatego wydawaé by si¢ moglo,
ze odnalezienie ekwiwalentu z podobnymi konotacjami nie jest zadaniem nie do
zrealizowania. Niemniej polski tlumacz zachowat nazwe wlasng 1 tak jak czeski

w poprzednim przyktadzie, pozbawil odbiorcy komicznego efektu, jaki jej uzycie mialo

wywolac.
Is the cute blond guy Czy dzi$ dostarcza ten fajny Ma dnes sluzbu ten hezky
delivering tonight? Very blondyn? W stylu blond’ak? Typ burzovniho
"Abercrombie & Fitch.* »Abercrombie & Fitch.“ maklére?
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Na bezasadnosci tej decyzji nie warto si¢ ponownie skupia¢. Warto jednak zwroci¢ uwage na
to, ze polski tlumacz musial (lub powinien byl) mie¢ $wiadomos¢ tego,
Ze Mma czynienia z przeno$nia, na ktorg wskazuje cudzystow; podkresla to takze uzyte przed
nazwg wlasng wyrazenie w stylu. Gdyby tlumacz dokonywat przektadu literackiego, mogiby
w takim przypadku zastosowac reprodukcje z objasnieniem (Hejwowski 2006: 92), ale jak
wiadomo w tlumaczeniu audiowizualnym nie jest to mozliwe.

Nie ulega watpliwosci, ze podjeta przez czeskiego ttumacza proba przetransferowania
nazwy wlasnej Abercrombie&Fitch do jezyka docelowego jest lepsza, ale jednak nieidealna.
Jednym z gléwnych zastrzezen, ktére mozna pod adresem dobranego ekwiwalentu wysuna¢
jest jego semantyczna niezgodno$¢ z oryginatem. Patrzgc na modeli na stronie internetowe;j
marki na proézno si¢ w ich stylizacjach doszuka¢ np. klasycznego garnituru — typowego
elementu ubioru maklera. Skad wigc taki pomyst? Mozliwa hipoteza wskazuje na cheé
osadzenia tlumaczonej wypowiedzi w kontekscie sytuacyjnym. Rachel, jedna z glownych
bohaterek, zamawia przez telefon pizz¢ a przez to, ze jest w stanie blogostawionym 1 w jej
organizmie szalejg hormony, nie moze si¢ powstrzymac¢ od proby uwiedzenia chocby
dostawcy pizzy. Bardzo mozliwe, ze modele Abercrombie & Fitch wpisuja si¢ w kanony
pickna amerykanskich nastolatek, dlatego tez tlhumacz szukat takiego odpowiednika, ktory
funkcje atrakcyjnego fizycznie mezczyzny speini w kulturze docelowej. A powszechne
wyobrazenie o ubranych w garnitury mezczyznach zarabiajacych na gieldach krocie wydaje
si¢ wlasnie t¢ funkcje spetniac i to nie tylko wsrod czeskiego spoleczenstwa, ale i poza nim.
Mozna wigc przyjaé, ze wybrane wyrazenie wpisuje si¢ zarowno w ekwiwalencje

kontekstowa, jak i funkcjonalna.

c) Nazwa wlasna Pottery Barn

Wyzej omowione zostaly przyktady, w ktérych poszczegdlni thumacze zastosowali
bezposredni transfer nazwy oryginalnej, zwanej inaczej zapozyczeniem, do tekstu w jezyku
docelowym. Jest to, jak podaje Tomaszkiewicz (2006: 155 — 157), jeden z czgstych zabiegow
podejmowanych przez tlumaczy; innym moze by¢ kalka, ktéra potrafi wprowadzi¢ w blad
odbiorce a niekiedy nawet zepsu¢ zamierzony przez autora efekt. Jest wigc czgsto uwazana

za btad thumaczeniowy, czego przykitad mozemy obserwowaé ponizej w polskiej wersji.
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Oh man, | swear, if they sold | Chyba kupili to w cegielni. Teda kdybych si néco
these at Pottery Barn. takovyho mohla koupit...

W czeskiej wersji tlumacz postanowil opusci¢ nazwe wlasng i stusznie, bo nie
odgrywa tu ona znaczacej roli; ponadto mozna sigegna¢ po szereg ekwiwalentow
funkcjonalnych, ktére w kulturze jezyka docelowego spetniajg takie same funkcje lub jakie$
synonimiczne wyrazenie, ktore pozwoli na jednoczesne zachowaniu tadunku konotacyjnego
zdania. Polski tlumacz takze zastosowal pominigcie, ale na ekwiwalent wybrat stowo, ktore
jest blisko dostownego tlhumaczenia poszczegdlnych czlondw tej nazwy wlasnej, bynajmnie;j
jej denotatem. Wyraz pottery tlumaczymy jako garncarstwo, ceramika, natomiast barn —
stodota, obora (Diki9) Nie ulega watpliwosci, ze taka nazwa moze by¢ mylgca, nie chodzi tu
bowiem o sklep z ceramika, ale z meblami. Uzyte w tlumaczeniu stowo cegielnia nie tylko
nie oddaje warto$ci konotacyjnej nazwy wiasnej, ale i nie pasuje do kontekstu sytuacyjnego.
Nieopatrzne zastosowanie kalki jezykowej moze wiec skutkowaé niezrozumieniem
u polskiego odbiorcy. Analizujac oba ekwiwalenty, nie sposob nie przyznaé racji czeskiemu
thumaczowi, ktory unikajgc stosowania nazwy wiasnej pozostawil sens wypowiedzi. Mimo
tego w obydwu wersjach mogtly si¢ pojawi¢ odpowiednie ekwiwalenty funkcjonalne, ktore
ubogacityby przektad i sprawityby, ze statby si¢ on bardziej kompatybilny w stosunku do
oryginatu.

d) Nazwa wiasna Ann Taylor

Powyzszy przyklad pokazal, ze problematyczno$¢ nazwy wlasnej polegajaca
na ograniczonym zasiggu jej znajomosci moze zostaé przezwyci¢zona w sposOb czesto
wybierany przez tlumaczy, czyli przez opuszczenie | wprowadzenie opisu. Jednakze
pomijajac nazw¢ wlasng nie mozna zapomina¢ o tym, ze jej brak nalezy zrekompensowaé
ekwiwalentem wytwarzajacym mozliwie najbardziej adekwatne konotacje. Dowodem na to

jest ponizszy przyklad.
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I'm sure you can get another Mozesz kupi¢ now3. V obchod’éku je urcité porad
one at Ann Taylor’s. maji.

W obydwu wersjach jezykowych mamy do czynienia z pominigciem nazwy wiasnej,
przy czym zdanie jest tak sformulowane, aby jego tres¢ pozostata sensowna. Wida¢ takze
dbalos¢ o zgodnos¢ z denotatem, czego brakowalo w polskim przekladzie nazwy wlasne;j
Sunglass Hut. Podobnie jak przy przektadzie Pottery Barn, thumacz mogt postapi¢ dwojako —
albo wybra¢ taka damska marke odziezowa, ktéra jest bardziej popularna na §wiecie, niz Ann
Taylor, a wigc dokona¢ ekwiwalencji wewnatrz jezyka wyjsciowego albo wybra¢ marke
znang w obrebie swojej kultury, czyli dokona¢ ekwiwalencji wewnatrz jezyka docelowego

uzywajac ekwiwalentu funkcjonalnego (Tomaszkiewicz 2006: 165).

2.2.2. Ideonimy

Ideonimy sa obok omoéwionych wyzej chrematoniméw ,,mniej prototypowymi
nazwami wlasnymi”; zalicza si¢ do nich m.in. tytuly ksigzek, czasopism, filméw itp. (Wolnicz
— Pawlowska: 204). Z tego wlasnie powodu w tym podrozdziale znalazt si¢ tytut stynne;j
basni braci Grimm Spigca krélewna. Postanowilam umieéci¢ ten przyklad w pracy

ze wzgledu na ciekawy sposob tlumaczenia owego ideonimu w czeskiej wersji.

Hey, Sleeping Beauty. Spigca krélewno. Hej, spici krasko.

W polskiej wersji thumacz siggnat po oczywisty ekwiwalent, czyli w tym przypadku polskie
tlhumaczenie omawianego dzieta. Decyzja ta jest jak najbardziej trafna i nie wymaga dalszej
analizy. Duzo ciekawiej wyglada natomiast czeskie ttumaczenie, w ktérym w miejscu nazwy
wlasnej pojawilo sie¢ wyrazenie Spici krdska.

Tym od czego nalezy zacza¢ jest sprawdzenie czeskiego tlumaczenia tytulu
francuskiej basni a jest nim Sipkovd Riizenka. Jak wiec ma sie spici krdska do tytutu Sleeping
Beauty, ktory jest uznanym tlumaczeniem z jezyka francuskiego na angielski? W takich

przypadkach niezwykle pomocny staje si¢ korpus InterCorp (6). Wsrod wynikéw najczgsciej
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pojawialy si¢ nastepujace wyrazenia: Sipkovd RiiZenka i spici krdska Wiasnie, przy czym
rzeczownik krdaska byt sporadycznie wymieniany na rzeczowniki: krasavec czy princezna.
Gdyby$my jednak chcieli przeprowadzi¢ analiz¢ kwantytatywng na pierwszym miejscu
umiesciliby$my thumaczenie Sipkovd Riizenka; co wiecej uzycie tych dwoch sformutowan nie
bylo podyktowane rodzajem tlumaczenia — obydwa zpowodzeniem znalazly swoje
zastosowanie w thumaczeniach audiowizualnym realizowanych za pomoca podpiséw. Mimo
iz wigkszo$¢ filmowych adaptacji tego dzieta nosi nazwe Sipkovd RiiZenka, inne thumaczenia
roOwniez s3 znane 1 uzywane. Przy nieznajomosci szerszego kontekstu, badacz moégiby
na pierwszy rzut oka stwierdzi¢ zastsowanie kalki jezykowej, co w gruncie rzeczy mijaloby
si¢ z prawda. Poznawszy jednak wachlarz kontekstow, w jakich wyrazenie spici kraska moze
si¢ pojawic, jestem sklonna stwierdzi¢, iz thumacz wybrat wlasnie ten ekwiwalent po to, aby
wytworzy¢ ekwiwalencje absolutng. Z drugiej jednak strony nie mozna poming¢ faktu,
ze w przypadku istnienia w danym jezyku docelowym uznanego ekwiwalentu jakiej§ nazwy
wiasnej, thimacz ma obowigzek uwzglednienienia go w swojej wersji (Hejwowski 2006: 79).
Nie moze to by¢ jednak podstawg do negatywnej oceny decyzji translatorskiej czeskiego
thumacza, dlatego podsumowujac ten przyktad nalezy stwierdzi¢, iz w obydwu tlumaczeniach

znalazt si¢ wlasciwy ekwiwalent.

2.2.3. Antroponimy

Antroponimy, czyli ,,indywidualne nazwy ludzi”’, Ewa Wolnicz-Pawlowska uznaje
obok toponiméw za ,,najbardziej typowe okazy nazw witasnych” (2014: 204). Niewatpliwie sg
najczesciej uzywane a ich wystgpowanie w tekstach moze thumaczowi przysporzy¢ nie lada
problem. Cigzko bowiem zastapi¢ referenta danego antroponimu na przykilad uznanym
ekwiwalentem jezyka docelowego. Nalezy tez mie¢ zawsze na uwadze fakt, ze jego
opuszczenie moze doprowadzi¢ do zmiany sensu calego zdania, za§ pozostawienie bez
objasnienia — pozbawi¢ komicznego wydzwigku. Aby nie bazowa¢ tylko na
przypuszczeniach, spojrzmy na ponizsze przyktady dobrane w taki sposob, aby ukazywaty

dwa rozne podejscia tlumaczy.

a) Nazwa wilasna Ed McMahon
W pierwszym przykladzie spotykamy si¢ z jednomyslnoscig tlumaczy co do
pozostawienia nazwy wlasnej w thumaczeniu.
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You’re like Ed McMahon Jestes$ jak Ed McMahon Jsi jako Ed McMahon
except without big check tylko bez czeku. akorat Ti bude chybét Sek.

Dla wyjasnienia Ed McMahon byl amerykanskim komikiem, czgstym gosciem
w telewizyjnych show, aktorem 1 prezenterem telewizyjnym. Nie byl jednak czlowiekiem,
ktorego popularno$¢ wyszla poza granice Standw Zjednoczonych, w zwigzku z czym
watpliwe jest, aby przecietny mieszkaniec Europy Srodkowo-Wschodniej, ktory nie byt nigdy
na kontynencie ponocnoamerykanskim znat te posta¢. Trudne badzZ co badz zadanie, ttumacze
ufatwili sobie dokonujac bezposredniego transferu omawianego nazwiska czy innymi stowy —
reprodukcji bez objasnien (Hejwowski 2006: 92). Wedlug T. Tomaszkiewicz (2006: 156)
wybor tej techniki uzasadni¢c moze kontekst pojawienia si¢ nazwy wlasnej. Nie ulega
watpliwosci, ze widz odgadnie, iz denotatem owego antroponimu jest jakis czlowiek, ale to
dlaczego akurat jego nazwisko pada w tym zdaniu i kim on wiasciwie jest, pozostanie dla
niego zagadka. W dzisiejszych czasach nie jest to oczywiscie zagadka nie do wyjasnienia,
ale problem tkwi w tym, ze odbiorca z opisem postaci bedzie miat mozliwo$¢ zapoznac si¢
dopiero po wybrzmieniu jej nazwiska lub po zakonczeniu odcinka, a to zmniejszy jego szanse

na zrozumienie zawartego w tresci komizmu.

b) Nazwa wiasna Ansel Adams

O tym jak sensownie opuszcza¢ nazwe wilasng pokazuje ttumacz czeski na przyktadzie
innego zdania. Zdania, w ktorym nazwa wlasna stanowi wiasciwie jadro komizmu stownego,

a wige thumacz w odpowiednie oddanie ekwiwalencji musi wlozy¢ podwojny wysitek.

Who are you, Ansel Adams? Jestes Ansel Adams? Vy jste n¢jakej v§imavej,
Serloku.

W przypadku polskiej wersji mozna wlasciwie zastosowaé komentarz identyczny
do powyzszego, odnoszacego si¢ do przyktadu z uzyciem antroponimu Ed McMahon; aby
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jednak unikngé generalizacji, warto podkresli¢, ze znajomo$¢ obydwu pandéw moze by¢ na
réznym poziomie, w zwigzku z czym moze okazac¢ sie¢, ze dla wielu polskich widzow Ansel
Adams 1 jego tworczos$¢ bedzie znana, przez co aluzja zostanie we wlasciwy sposob odkryta
I zinterpretowana. Jako ze jednak technika ta zostala wyjasniona przy okazji analizy
tlumaczenia nazwiska Ed McMahon, uwaga skupia¢ si¢ bedzie na czeskim przektadzie, ktory
dzigki kreatywnos$ci thumacza, staje si¢ obicktem daleko ciekawszym do badania.

Pierwszym oczywistym faktem jest opuszczenie nazwy wlasnej, w miejsce ktorej
pojawifa si¢ inna nazwa wilasna - nazwisko fikcyjnego bohatera powiesci kryminalnych. Nie
ulega watpliwosci, ze nie ma ona nic wspolnego z denotatem nazwy wlasnej obecnej
w oryginale, ale idealnie wpisuje si¢ w kontekst sytuacyjny i co wigcej — jest rozpoznawalna
na catym $wiecie, a wigc nie ogranicza si¢ tylko do ram danej kultury.

Bioragc pod uwage kwestie techniczne, a wigc sposob postepowania tlumacza
w stosunku do tego antroponimu, okazuje si¢, ze jednoznaczne okreSlenie techniki
tlhumaczeniowej nie jest mozliwe. Kierujac si¢ technikami opisanymi przez K. Hejwowskiego
(2006: 92-93), mozna wskazaé¢ na nastepujacg, ktora jest w pewnym stopniu podobna do tego,
co zostalo przedstawione w wersji czeskiej: ,,zastgpienie obcego imienia wlasnego imieniem
wilasnym jezyka docelowego nie bedacym jego ekwiwalentem®™. Podobienstwo a nie
identyczno$é spoczywa po pierwsze w tym, ze uzyta nazwa wlasna Serlok nie jest nazwa
wiasng jezyka czeskiego, ale angielskiego 1 przez jezyk czeski zostata przyjeta po uprzedniej
modyfikacji ortograficznej i w uzusie funkcjonuje jako transkrypcja oryginalnego
antroponimu Sherlock. Druga cze$¢ przytoczonej definicji jest rowniez tylko czesciowo
zgodna z tym, co zostalo zaprezentowane w przykladzie, bowiem pomig¢dzy oryginatlem
a przektadem zachodzi ekwiwalencja wylgcznie na poziomie kategorialnym (oba przyktady sa
nazwami wlasnymi), nie za§ semantycznym. RoOwniez denotaty tych antroponiméw rdznig si¢
od siebie.

Jesli jednak zrezygnujemy z kierowania si¢ technikami thumaczeniowymi
stosowanymi na potrzeby thumaczenia nazw wiasnych i spojrzymy szerzej, dostrzezemy
pewne powigzanie analizowanego przykladu z technikami transferu elementow kulturowych
opisywanymi przez T. Tomaszkiewicz. Autorka wsérod wielu sposobow na to, jak oddac
element kultury wyjsciowej w jezyku kultury docelowej, wyrdéznia metode oparta na
ekwiwalencji wewnatrz jezyka wyjsciowego (2006: 165). Elementem fundamentalnym tej
metody jest znalezienie bardziej powszechnego i lepiej znanego w kulturze docelowej
odpowiednika. Wspomniane powigzanie nie jest jednak wciaz do konca satysfakcjonujace —
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T. Tomaszkiewicz w przytoczonym pos$wiadczeniu uwzglednita dwa tozsame znaczeniowo
pojecia?, czego z kolei w naszym przykladzie brakuje. Jak jednak uwaza sama autorka,
,ekwiwalencja to relacja identyczno$ci lub przyblizonej identycznosci”, w zwigzku z czym
omawiane antroponimy pomimo réznych denotatow nadal naleza do wspolnej kategorii nazw
wlasnych. Co wiecej — nazwa wilasna obecna w przekladzie swietnie wpisuje si¢ w kontekst
sytuacyjny, dlatego tez mozna $mialo stwierdzi¢, ze wymiana owych antroponiméw nie
wplynela na zaktdcenie odbioru przekazu.

Innym ciekawym zabiegiem, ktéry mozemy obserwowaé w wersji czeskiej, jest
naturalizacja przeprowadzona przy pomocy zamiany tradycyjnej koncowki y na ej, co jest
typowe dla interdialektu okreslanego mianem obecnej Cestiny. Uzycie bardziej
rozpowszechnionej w kulturze jezyka docelowego nazwy wiasnej Serlok, zapisanej zgodnie
z wymogami ortograficznymi jezyka czeskiego, w potaczeniu z wprowadzeniem interdialektu
sprawia, ze przektad lepiej trafia do odbiorcy 1 jest dla niego duzo bardziej przystepny anizeli

przektad w wersji polskie;j.

2.2.4. Podsumowanie

W niniejszym podrozdziale przedstawione zostaly przyklady tlumaczenia nazw
wlasnych, zakwalifikowanych do kategorii chrematoniméw, ideoniméw i antroponimow.
Podczas ich analizy mieliSmy okazje obserwowa¢ réznorodne techniki thumaczeniowe i1 na
podstawie ich zastosowan stwierdzi¢ okreslone tendencje thumaczy czy pewng powtarzalnos¢
w stosunku do thumaczenia tego samego zjawiska. Tak na przyklad bylo przy przektadzie
antroponiméw — obydwa nazwiska zostaty w jednej z dwoch wersji jezykowych zachowane,
pomimo tego, ze ich referentami byly osoby znane raczej amerykanskiej anizeli
srodkowoeuropejskiej publiczno$ci. Podobna sytuacja miata miejsce przy przektadzie kilku
z przytoczonych chrematoniméw bedacych nazwami wlasnymi marek Abercrombie&Fitch
czy Sunglass Hut. Poza reprodukcja bez objasnien czy innymi stowy — transferem
bezposrednim, byliémy $wiadkami tlhumaczenia dostownego nazwy wiasnej, ktore powstato
na podstawie blednego przekonania tlumacza co do jej denotatu (Pottery Barn w wersji
polskiej). Stosowanie metody opisu potwierdzito, ze jest to uniwersalna technika

thumaczeniowa 1 ma ona swoje zastosowanie przy przekladzie praktycznie kazdego zjawiska

2 Autorka przytoczyta zamiane wyjsciowego Radcliffe na Harvard — obie te nazwy whasne denotuja uniwersytet
aroznica spoczywa tylko w wigkszej rozpoznawalnosci i popularnosci tego drugiego.
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leksykalnego. W obliczu tak problematycznego zagadnienia jakim moze by¢ tlumaczenie
nazw wilasnych, nie brakowalo rowniez techniki opuszczania (pomijania), ktora w pewnych
przypadkach byta uzasadniona, ale w innych mogla by¢ z powodzeniem zastgpiona przez
uzycie ekwiwalentu funckjonalnego. Daleko bardziej kreatywnym zabiegiem bylo zgodne
uzycie przez obydwu tlumaczy denotatu amerykanskiego Clark Bar, za$§ poprawne
tlhumaczenia ideonimu Sleeping Beauty takze nie powinny pozostaé bez stow uznania;
nieczesto bowiem dochodzi do jednomys$lnosci thumaczy, czego dowodem byty przeklady
zagadnien znajdujacych si¢ zarowno w tym, jak i w pozostatych podrozdziatach niniejszej

pracy.

2.3. Komizm slowny w oparciu o gry jezykowe

Wbrew pozorom nazwy wilasne i gry jezykowe mogg mie¢ wspolny mianownik
przejawiajacy si¢ w dwoch zasadniczych z punktu widzenia niniejszej pracy kwestiach.
Po pierwsze sa czescig danej rzeczywistosci spoteczno — jezykowej, ktorej odbicie znajduje
si¢ w jezyku wyjsciowym; po drugie zarty stowne, tak jak wigkszos¢ nazw wilasnych, cechuje
nieprzektadalno$¢ (Buttler 1968: 66). Owa nieprzektadalno$§¢ wigze si¢ z pojeciem
lakunarnos$ci, czyli braku w jezyku docelowym ekwiwalentow znaczeniowych wyrazu
znajdujacego sie w tekscie jezyka wyjSciowego (Szerszunowicz: 2014: 217).

Ponadto trudnosci nastrecza réwniez konieczno$¢ wykazania si¢ przez tlumacza
ponadprzecietng kreatywnoscig polaczong z dazeniem do zachowania ekwiwalencji;
kluczowe jest bowiem zastosowanie takiego ttumaczenia, ktore zapewni odbiorcy przektadu
mozliwo$¢ zrekonstruowania bazy wypowiedzi (bazy kognitywnej) w podobny sposéb jak to
czyni odbiorca pierwowzoru (Hejwowski 2006: 95). Z pomocg przychodza rézne techniki
thumaczeniowe, do ktérych odwolania poczynione beda w trakcie przeprowadzania analizy
poszczegolnych fragmentow. W¢$réd nich  warto  wyrdzni¢ adaptacje, o ktorej
T. Tomaszkiewicz (2006: 167) mowi jako o ,.ekstremalnym przyktadzie ekwiwalencji”,
zaznaczajac przy tym, ze jest to technika najczgsciej stosowana wlasnie przy okazji
thumaczenia gier stow. O adaptacji wspomina rowniez cytowana juz Joanna Szerszunowicz
(2014: 218), ktora zabieg ten zestawia na zasadzie kontrastu z egzotyzacjg. Wedhig autorki

wybor tej techniki powodowany jest dazeniem tlumacza do ,,dostosowania tekstu oryginatu
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do mozliwosci poznawczych i wiedzy czytelnika przektadu”. W tym przypadku nie bedziemy
jednak brali pod uwage czytelnika a widza, dla ktorego nie istnieje chociazby mozliwo$é
dokonania przypisu. Technikom tlumaczeniowym gier stéw sporo uwagi poswigca rOwniez
Ewa Gumul, ktéora odwoluje si¢ do dorobku Dirka Delebastity (Gumul 2004: 70);
wypracowane przez niego definicje poshluza nam przy analizowaniu przykltadow
zaczerpnigtych z polskiej 1 czeskiej wersji serialu Friends.

Do analizy niniejszej problematyki przyjety zostal nastepujacy mechanizm -
w pierwsze] fazie dokonany zostanie podzial polegajacy na przyporzadkowaniu danego
przyktadu do odpowiedniej kategorii. Do tego celu postuzg kategorie przedstawione przez
Danute Buttler w Polskim dowcipie jezykowym (1968) wraz z dopetniajacymi je definicjami
zawartymi w ksigzce Jezyk polski encyklopedia w tabelach (2000). Jako Ze material tam si¢
znajdujacy nie wyczerpuje opisywanej problematyki, rozwazania poszerzone zostang
o rodzaje gier jezykowych opisanych przez Anne Rzemykowskg (2005) w artykule
O tlumaczeniu komizmu jezykowego na przykladzie polskich przyktadow gier jezykowych
w ,, Winnie-the-Pooh " i ,, The House At Pooh Corner” A.A. Milnea.

Druga faza badania obejmuje analize¢ technik tlumaczeniowych, ktére poszczegdlni
thumacze zastosowali w swoich wersjach. W tym celu skorzystam z poje¢ przedstawionych
przez wielokrotnie juz w pracy przytaczanych T. Tomaszkiewicz i K. Hejwowskiego,
ale rowniez przez wspomnianego wyzej Dirka Delebastite (1996), ktory swoje definicje
opracowat wytgcznie dla potrzeb analizy thumaczen gier stow.

Przed przystapieniem do analizy warto jednak wyjasni¢ kluczowe pojecia, ktérymi
bede tu operowac. Najistotniejszg kwestig, o ktorej nalezy pamietac, jest fakt, ze zastosowanie
dowcipu nie bywa przypadkowe i za kazdym razem jest to wynik §wiadomej manipulacji
tekstem przez autora (Rzemykowska 2005: 76), a jego celem jest wywolanie komizmu
(Buttler 1968: 30). Tak pojmowany dowcip jest podrzedny w stosunku do komizmu, ktérego
znaczenie jest szersze (Rzemykowska 2005: 57); mozna nawet dojs¢ do wniosku, ze skoro
dowcip ma na celu wywotanie komizmu, to jest on wykorzystywany wtasnie po to, by do
wystgpienia takiego zjawiska doprowadzic.

Kolejnym terminem, ktérym bede si¢ w niniejszym rozdziale postugiwaé jest gra
jezyvkowa. Mozna ja definiowaé jako ,.zespdl zabiegow stylistycznych, w réznym stopniu
przekraczajacych reguly kodu jezykowego w warstwie strukturalnej i semantycznej”; istota
gry jezykowej jest ,transformacja lub modyfikacja elementow struktury formalne;j
i semantycznej testu” (Rzemykowska 2005: 76). Gra jezykowa jest pojmowana jako
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narzedzie komizmu jezykowego, a wigc podobnie jak dowcip jest w stosunku do niego
podrzedna. Wedlug Tadeusza Szczerbowskiego (Gumul 2004: 66-67 za Szczerbowski 1994,
1997, 1998) gra jezykowa zawiera trzy podstawowe elementy: strategie formy fonicznej,
reinterpretacji etymologicznej oraz intertekstualng lub ewentualnie kombinacje powyzszych.
Szczerbowski uwaza rowniez, ze pojecie to jest szersze w stosunku do tego, ktére z punktu
widzenia niniejszego rozdzialu i dominujacej pozycji w przytoczonych przyktadach bedzie
dla nas w najwigkszym stopniu interesujace, czyli do gry stow.

Definicjg terminu gra stow znalez¢ mozna m.in. w Stowniku terminow literackich (red.
J. Stawinski 1988: 169) a brzmi ona nastepujgco: ,,wykorzystanie brzmieniowego
podobienstwa miedzy stowami do uwydatniania ich znaczeniowej  wartos$ci
lub wielowarto$ciowos$ci, wzajemnej obcosci u spajajacych je wiezéw pokrewienstw, analogii
czy kontrastow. Gra stow stanowi zabieg semantyczny realizowany na wiele sposébow”.
Definicja ta pokazuje wiec, ze gra stdbw bazuje na warstwie znaczeniowej. Przejrzysta
klasyfikacje niniejszego zjawiska odnajdziemy u D. Delebastity, ktory wyrdznia jego 2
rodzaje: horyzontalny (sktada si¢ z ,,dwdch podobnie lub identycznie brzmigcych elementow”
a ich blisko$¢ ,,uwydatnia ich semantyczne wtasnosci”) 1 wertykalny (,,gra stow zbudowana
na pojedynczej jednostce leksykalnej”, w ktorej ,,jeden z elementéw pozostaje domysiny”)
(Gumul 2004: 67 za Delebastita 1996: 128).

W kwestii wspomnianej juz relacji nadrzednosci pewnych poje¢ do pojecia gra stow,
warto przyjrze¢ si¢ terminowi chwyt jezykowy, ktorego opis cytuje za Edwardem Balcerzanem
Ewa Gumul (2004: 66 za Balcerzan 1998: 61 i n.). Balcerzan zwraca uwag¢ na to,
ze aktywizuje ono ,,w danym tekScie wybrany walor semantyczny stowa lub zespotu stow”.
Do takich walorow zalicza m.in. polisemi¢, ktora w niniejszej analizie bedzie obok
homonimii najliczniej reprezentowana.

Niewatpliwie kluczowym leksemem bedzie rowniez kontekst, jednak z uwagi na to,
Ze pojawia si¢ on przy okazji analizy niemalze kazdego zjawiska opisywanego w pracy, jego
szczegotowa definicja znajduje sie w czesci teorerycznej (patrz s. 9).

Danuta Buttler (1968: 66) wyrdznia ,,dwie kategorie zartow stownych: 1) dowcipy
stowne o mechanizmie ogdlnokomicznym i 2) dowcipy swoiscie jezykowe: a) modyfikacje
1 neologizmy, b) dowcipy o tradycyjnych sktadnikach leksykalnych”. Analizowany w pracy
material nie zawiera poswiadczen z pierwszej kategorii, ale za to reprezentuje obydwa

podpunkty zaliczane do drugiej kategorii, czyli dowcipoéw jezykowych.
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Wsréd — kategorii  ukazanych w  opracowaniu  Jezyk  polski  encyklopedia
w tabelach za interesujace z punktu widzenia niniejszej pracy wyr6zni¢ nalezy: kategori¢
dowcipu polisemicznego oraz dowcipu opartego na homonimii i zjawiskach pokrewnych,
ktore zaliczane sg do dowcipu wyzyskujgcego tradycyjne elementy stownictwa, dalej
neologizm stowotworczy, czyli element tzw. tworczosci neologicznej 1 jako ostatnia
podkategoria — modyfikacja formy graficznej wyrazu, zaliczana do nadkategorii modyfikacja

postaci wyrazow i zwigzkow frazeologicznych.

2.3.1. Gry jezykowe oparte na polisemii i homonimii

Z uwagi na to, ze gry stow oparte na polisemii i homonimii zalicza si¢ do grona
najliczniejszych reprezentantow dowcipu jezykowego (Buttler 1968: 391) a jezykoznawcy
podkreslaja ich szczegdlng predyspozycje do wytworzenia w naturalny sposéb sytuacji
komicznej (1968: 46), od nich rozpoczng niniejszg analizg.

We wprowadzeniu omowiona zostata kwestia nieprzektadalnosci i1 trudnosci, jakie
u jej podstaw lezg.  Wspomniana lakunarno§¢ moze by¢ najwickszg przeszkoda
w tlumaczeniu dowcipéw opartych na polisemii czy homonimii a to z tego wzgledu, ze nie
zdarza si¢, aby dana para wyrazow wieloznacznych w jezyku X miata swdj odpowiednik
w jezyku Y. Danuta Buttler (1968: 267) twierdzi wigc, ze ,,dowcip polisemiczny jest
nieprzektadalny” i1 uznaje to za powszechnie znang tez¢. Zanim jednak bedziemy zdolni takie
wnioski wyciagna¢, przyjrzyjmy si¢ definicjom poszczegdlnych poje¢. Nieprzypadkowo
przyktady zaliczane do polisemii i homonimii umie$citam w jednym podrozdziale. Wielu
jezykoznawcoOw wskazuje bowiem na obecno$¢ wieloznacznych semantycznie jednostek
leksykalnych, ktore sa dla nich typowe. Maciej Grochowski postuluje uzywanie terminu
,Hhiejednoznaczno$¢ wyrazow izolowanych” w odniesieniu do dwoch zjawisk: polisemii,
kiedy ,,dany wyraz ma wigcej niz jedno znaczenie”, albo homonimii, kiedy to ,,wyrdznia si¢
dwa lub wigksza liczb¢ wyrazow o identycznej postaci, z ktorych kazdy jest jednoznaczny,
ale ma inne znaczenie” (Rzemykowska 2005: 77 za Grochowski 1982: 72). W zwigzku
Z powyzszym nalezy polisemi¢ i homonimi¢ uznawa¢ za dwa rdézne warianty tego samego
zjawiska niejednoznacznosci.

Aby osiggna¢ w tekscie efekt komizmu, konieczne jest doprowadzenie do
»heutralizacji  tych czynnikow, ktore w tekscie sygnalizuja odrebnos¢ kazdej
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z homonimicznych tresci czy tez kazdego ze znaczen wyrazu” (Buttler 1968: 359). W tym
miejscu nalezy ponownie przywolaé pojecie kontekstu, bowiem jest ono kluczowym
czynnikiem w uruchamianiu mechanizméw homofonii czy polisemii (Gumul 2004: 67).
Skoro juz przywolany zostal termin homofonia wypada zaznaczy¢, ze z uwagi na to, iz
analizowany w pracy material pochodzi z dziela audiowizualnego, to wlasnie to zjawisko
bedzie reprezentantem szeroko rozumianej homonimii. Z homofoniag mamy do czynienia
wowczas, gdy wyrazy brzmig identycznie, ale posiadajg inne znaczenie i pisownie. Wiasnos¢

te mozna wigc w materiale audiowizualnym wykorzysta¢ do stworzenia komizmu stownego.

2.3.1.1. Gry stéw oparte na polisemii

Obocznos¢ znaczeniowa lezaca u podstaw zakwalifikowania danego leksemu do grupy
wyrazow polisemicznych moze przejawiaé si¢ w kontrastywnym zestawieniu znaczenia
ogolnego 1 potocznego lub slangowego (Buttler 1968: 398). Niekiedy jest ono réwniez
zalezne od tego, do jakiej czesci mowy przyporzadkujemy dany wyraz. Tego typu sytuacje
obserwowa¢ bedziemy w dwoéch pierwszych przykiadach, w ktorych to wieloznaczny wyraz
moze by¢ w zalezno$ci od kontekstu i rejestru albo czasownikiem, albo rzeczownikiem. To
wiasnie znajomos$¢ kazdego z rejestru danego jezyka gwarantuje odbiorcy rozszyfrowanie

drugiego znaczenia.

a) Gra stow oparta na leksemie yam

Pierwszym przykltadem obocznosci opartej na kontrascie znaczenia nominalnego
i potocznego, jak rowniez na kategorii czeSci mowy jest gra stow z wykorzystaniem wyrazu
yam. Jako rzeczownik, uzywany w amerykanskiej angielszczyznie, jest na jezyk polski
tlumaczony jako stodki ziemniak, natomiast w warstwie potocznej jezyka petni on funkcje
czasownika a jego odpowiednikami w polszczyznie s3 réwnie potoczne zwroty bzykngc,

przelecie¢ (Dikil0).

- All right, who would like - Kto ziemniakow? Will? - Kdo si da sladké
some yams? Will? brambory? Wille?
- Chciatabys$ co?
- Oh, you’d like that, - Jo to by se ti libilo vid’?
wouldn’t you?
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O tym, ze mamy tu do czynienia z gra stéw $wiadczy druga wypowiedz, ktéra tworzy
wraz z pierwsza stosunek relacyjny. Przypomina to rodzaj dowcipu ,,wyzyskujacego wyrazy
o tresci relacyjnej”, ktorym poswieca uwage D. Buttler (1968: 285); co prawda autorka ma
raczej na mysli zaimki, ale nie ulega watpliwosci, ze celowe powtdrzenie slowa yam
ma cechy wspdlne z przytoczonymi przez autorke przyktadami.

Uzycie w pierwszym zdaniu rzeczownika yams wskazuje na nominatywne znaczenie
tego obiektu, jednak nawigzanie do niego w drugiej wypowiedzi wyzyskuje jego wtorne
znaczenie. W sposob zamierzony przez autora, dochodzi do ,.komicznego nieporozumienia”
opartego na uzyciu polisemicznego wyrazu w neutralnym otoczeniu stownym (Buttler 1968:
285). Wykorzystujac definicje opracowane przez Dirka Delebastite (1996: 128) przyktad ten
nalezy zakwalifikowa¢ do kategorii wertykalnej gry stow, bowiem komizm powstat przy
uzyciu pojedynczej jednostki leksykalnej, w ktorej jeden z elementow byt domysiny; dopiero
umieszczenie wypowiedzi w konteks$cie odstonito drugie znaczenie kluczowego wyrazu.

Tlumaczac t¢ gre stow, tlumacze obrali bardzo podobne drogi postgpowania. Po
pierwsze nie skorzystali z techniki adaptacji, co nie jest zaskoczeniem, bowiem kontekst
sytuacyjny byl na tyle jednoznaczny, ze nie dat thumaczowi innego wyboru jak dokonac
dostownego przekltadu obu wypowiedzi rezygnujac tym samym z zachowania w nim
komizmu. O ile decyzja translatorska do zaskakujacych nie nalezy, o tyle sens wypowiedzi
moze by¢ dla czeskich i polskich odbiorcow dezorientujacy. Styszac w tle $miech moga
przypuszczac, ze doszto do jakiego$ zartu, na ktory z kolei styszane czy widziane thumaczenie

nie wskazuje.

b) Gra stow oparta na leksemach spoon i fork

Na przykfadzie wyrazu yam mogliSmy obserwowa¢ jak zmienia si¢ jego znaczenie
w zaleznos$ci od tego, w jakiej kategorii czeSci mowy wystepuje lub w jakim kontek$cie
zostato uzyte oraz jak tatwo t¢ wlasno$¢ wyzyskac, aby utworzy¢ gre stow. Podobna sytuacja
ma miejsce we fragmencie, w ktorym kluczowa role odrywaja leksemy spoon i fork. W tym
przypadku znaczenia pierwotne krzyzuja si¢ z potocznymi (wyraz spoon) lub slangowymi
(fork).

W nominatywne] warstwie znaczeniowej oba te wyrazy nalezag do jednego pola
znaczeniowego podlegajacego hiperonimowi sztucéce. Spoon tlumaczy¢ mozemy jako 4zka,
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fyzeczka, natomiast fork — widelec, widfy, rozwidlenie, rozgatezienie (Dikil0). Jednakze
spoon moze tez wystepowac jako idiom i w warstwie potocznej jezyka oznacza: uprawiac
seks w pozycji na tyzeczke. Z kolei leksem fork bywa uzywany w slangu jako wulgarne
okreslenie uprawiania seksu. Aby lepiej zrozumie¢ omawiany zabieg, warto przytoczy¢
kontekst sytuacyjny.

Scena rozgrywa si¢ W szpitalu, gdzie Phoebe poznaje mtodego mezczyzng ze ztamana
nogga. Chce go poznac blizej, w zwigzku z czym zdobywa informacjg, w ktorej sali przebywa
i spedza z nim czas. W pewnym momencie me¢zczyzne swedzi stopa, wiec Phoebe drapie go
tyzka, ktérg trzyma w reku. Ta zabawna sytuacja staje si¢ pretekstem do wyzyskania

obocznosci znaczeniowej wyrazow spoon i fork i stworzenia komizmu opartego na

wertykalnej grze stow.

- 1 usually get to know a girl
better before | let her spoon
me.

- Relax. It's not like we're
forking.

- Na ogo6t przed ,,Pitigrilli*
poznaje dziewczyne.

- Spokojnie to jeszcze nie
jest bara bara.

- Obvykle se snazim poznat
divku lip, neZ m¢ zacne
krmit.

- Uklidni se, to neni zadny
vidli¢kovani.

W polskiej wersji tlumacz dazyt do zachowania ekwiwalencji formalnej uzywajac
takich stow, aby odpowiadaty one kontekstowi. Zrezygnowat jednak z wystepujace;j
W polszczyznie obocznos$ci znaczeniowej wyrazu fyzeczka, ktorego jedno ze znaczen pokrywa
si¢ z tym, co W warstwie potocznej denotuje angielskie spoon. Majac mozliwo$¢ stworzenia
cickawej 1 ekwiwalentnej semantycznie gry slow, tlumacz w miejsce spoon wstawit
antroponim bedacy  pseudonimem artystycznym wloskiego pisarza, autora literatury
0 tematyce pornograficznej. Jakkolwiek zrozumiata jest proba wywolania wiasciwych
konotacji, o tyle samo uzycie obcej dla polskiej rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej nazwy
wilasnej budzi watpliwosci czy aby na pewno przyniesie zamierzony efekt. Znacznie lepie;]
tlumacz poradzit sobie z tlhumaczeniem wyrazu fork, ktoremu przyporzadkowal nie tak
wulgarne, ale utrzymane w konwencji potoczne wyrazenie bara bara.

O ile w polskiej wersji widoczne jest zwrocenie uwagi na wtdrne znaczenia

kluczowych wyrazow, o tyle w czeskiej obserwujemy odniesienia do ich znaczen
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pierwotnych, zwigzanych nominatywnie z czynnos$cig jedzenia. Szukajac motywacji dla
poszczegolnych ekwiwalentoéw nalezy zwroci¢ uwage na gramatyczne podobienstwo
pomiedzy wyrazami spoon i krmit. Jednakze jak juz zostalo zauwazone, spoon staje si¢
czasownikiem tylko w okreslonym kontekscie i rejestrze jezykowym; wyraz Krmit natomiast
jest catkowicie neutralny i nie zmienia swojego znaczenia w zalezno$ci od wyzej
wymienionych czynnikow. O ile jego obecnos¢ wpisuje si¢ w pewien sposdb w kontekst
sytuacyjny o tyle obecno$¢ wyrazu vidlickovani budzi kontrowersje 1 nie do konca wiadomo
dlaczego zostalo uzyte. Po pierwsze nie wystepuje ani w stownikach, ani w korpusie jezyka
czeskiego; jesli, jak sugeruje forma, zalozymy, ze moze to by¢ rzeczownik odczasownikowy,
to poszukiwania czasownika vidlickovat takze nie przynosi efektow. Dopiero dotarcie do
opracowan zajmujacych si¢ etymologia tego stowa moze nam przyblizy¢ sens oraz znaczenie.
Otoz Marie Betiova (2012: 163 za PSIC: VI, 985; SSIC: VII, 83-84; SSC: 491) w swojej
pracy magisterkiej pisze: ,.Slovniky nové CeStiny pojimaji vidlicku tak, jak ji chapeme
nejCastéji, tady jako ‘Cast jidelniho ptiboru nebo kuchynského nacini, opatfena nékolika,
nejméné dvéma hroty a slouzici k napichovani jidla’. Najdeme také hojné mnozstvi dalSich
vyznamu spojenych s jinymi odvétvimi lidské Cinnosti (napf. v textilnictvi, elektrotechnice,
zoologii, S$achovych hrach). Vyjma vidlickare se do soucasné ¢estiny dostalo i mnoho dalSich,
vySe uvedenych, derivata (sloveso vidlickovat je hodnoceno jako zastaralé¢)“. Przytoczone
we fragmencie obszary, w ktorych badany leksem si¢ pojawia, otwieraja droge do
poszukiwania motywacji tlumaczeniowej; zaden jednak ztych obszaré6w nie sugeruje
wtornego znaczenia czasownika vidlickovat mogacego korespondowaé ze znaczeniem
slangowego forking. W zwigzku z tym nie pozostaje nic innego, jak uzna¢ ten przykiad
thumaczenia za kalke wyrazowa; ttumacz wykorzystat mechanizm derywacji, ktory w jezyku
angielskim polega na dodaniu do czasownika sufiksu —ing, natomiast w czeskim sufiksu —dni.
Niestety jak to zwykle w przypadku kalek bywa, najwigcej na ich uzyciu traci odbiorca, ktory
zostaje pozbawiony wypowiedzi majacej komiczny wydzwigk, oraz sensownego powigzania

tre$ci dialogu z tym, co si¢ dzieje na ekranie.

c) Gra stow oparta na leksemach candy i cookie
Powyzsze dwa przyklady pokazaly, jak wielkie znaczenie w rozszyfrowaniu
mechanizmu polisemii ma obraz. To on czesto dopetnia i wskazuje na sens przekazu, ktory

niekiedy moze by¢ niezrozumiaty wskutek uzycia niewlasciwych ekwiwalentow. Takie
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dopetnienie obserwowac¢ bedziemy na ponizszym przyktadzie, w ktérym w przeciwienstwie
do poprzednich, zjawisko zartobliwej polisemii nie bedzie zalezne od czeSci mowy, w jakiej
wystepuja  kluczowe slowa. Mowa tu o wyzyskaniu obocznosci znaczeniowej
wspohalezacych do jednego pola semantycznego leksemow candy, ktory thimaczy¢ mozemy
jako cukierek a w amerykanskiej angielszczyznie rowniez jako stodycze oraz cookie —
herbatnik, kruche ciastko, ciasteczko (Dikil0). Candy moze by¢ tez imieniem zenskim,
za$§ w slangu oznacza zaro6wno stodka, milg osobg¢ (na podobnej zasadzie jak w jezyku
polskim - pieszczotliwy zwrot cukiereczku), ale bywa takze eufemistycznym okresleniem
stosunku pitciowego (UD). Wyraz cookie natomiast w warstwie slangowej jezyka jest
uzywany dla wulgarnego oznaczenia zenskiego narzadu plciowego.

W analizowanym odcinku para tych wyrazow wystepuje w roli wymys$lonego przez
autora chrematonimu. Scena rozgrywa si¢ w walentynki, Chandler znajduje w mieszkaniu
kasete z filmem, jak przypuszcza — pornograficznym. W rzeczywistosci kaseta zatytulowana
Candy and Cookie nie jest prezentem od Monici, ale dla Rachel i przedstawia sceng porodu
znajomej Phoebe. Candy ma by¢ imieniem owej kobiety, natomiast Cookie imieniem zar6wno

jej corki, jak 1 meza.

,,Candy and Cookie* ,,Cukierek i Ciastko* ,,Cukratko a Buchti¢ka*“

Polskie tlumaczenic mozna niewatpliwie nazwa¢ dostownym; o metaforycznym
znaczeniu zdrobnienia cukierek zostalo juz wspomniane wyzej, natomiast wyraz ciastko
faktycznie bywa uzywane dla okreslenia atrakcyjnej fizycznie osoby przewaznie pici meskiej,
ale znacznie czgséciej wystepuje w formie ciacho lub ciasteczko. W korpusie jezyka polskiego

(PELCRADJ) pojawit si¢ jednak przyktad z uzyciem stowa ciastko w omawianym kontekscie:
,,Kobieta to co innego, musi wyglada¢ jak smaczne ciasto. Ale nie m¢zczyzna.*

Podsumowujac to thumaczenie, nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze jakkolwiek thumacz
staral si¢ odda¢ komizm stowny poprzez wyzyskanie metarforycznych znaczen uzytych
ekwiwalentow, o tyle brak takich konotacji, jakie wywoluja wtérne znaczenia leksemow
wystepujacych w oryginale sprawia, ze reakcja polskiego odbiorcy na dwuznaczno$¢ nie

bedzie taka sama jak amerykanskiego.
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W wersji czeskiej wyraz candy rowniez zostal dostownie przettumaczony jako
cukrdtko; podobnie jak jego polski odpowiednik cukierek, moze wystgpowaé w formie
adresatywnej kierowanej glownie do dziewczynek. Takiego metaforycznego znaczenia
nabywa wowczas, gdy przechodzi do innego rejestru i staje si¢ elementem tzw. hovorovej,
czyli mowionej czeszczyzny (Seznam4).

Buchticka jest nominalnie deminutywem utworzonym od stowa buchta denotujacego
rodzaj stodkiego pieczywa, ale w warstwie obecnej cestiny wystepujego jako stowo
oznaczajace mioda dziewczyne (Nechybujte5). Co wiecej, wyrazu buchticka (SNC: 74)
uzywa si¢ takze dla wulgarnego okreslenia zenskiego przyrodzenia. Na tej podstawie mozna
stwierdzi¢ ekwiwalencje semantyczng pomigdzy wyrazami cookie i buchticka, ktora zachodzi
po zmianie rejestru poszczegolnych jezykow.

Jak wida¢ na powyzszych przykltadach, thumaczom znacznie tatwiej bylo oddaé
ekwiwalencj¢ znaczeniowg i zachowaé¢ komizm w przypadku wyrazu cookie. Dwuznaczno$¢
jego odpowiednika wykorzystal zwlaszcza ttumacz czeski, ktory skorzystat z leksykalnego
bogactwa czeskiego interdialektu. Polskiemu tlumaczowi pomimo uzycia wyrazéw
posiadajgcych metaforyczne znaczenia nie udalo si¢ zachowa¢ komizmu w takiej formie,

w jakiej byl on ukazany w pierwowzorze.

d) Gra stéw oparta na nazwie wlasnej Green Bay

W  powyzszych przyktadach dowcip spoczywat w kontrastywnym zestawieniu dwu
znaczen: nominatywnego — neutralnego i wtérnego: potocznego lub slangowego. Niniejszy
fragment jest natomiast przyktadem wykorzystania znaczacej nazwy wilasnej Green Bay
w celu stworzenia gry stow w oparciu o rzeczownik bay. I mimo iz nazwom wlasnym
poswigcony zostat odregbny rozdziat, przyklad ten jako zaliczajacy si¢ do gry stow, bedzie
analizowany wtasnie tutaj.

Nazwe Green Bay zalicza si¢ do kategorii chrematoniméw, poniewaz denotuje nazwe
wlasng druzyny sportowej (petna nazwa wiasna to Green Bay Packers); jej etymologia
pochodzi natomiast od miasta Green Bay w stanie Wisconsin, w ktérym klub ma swoja
siedzibe. Ze wzgledu na polozenie geograficzne miasto zyskalo w nazwie bay, ktorego
najlepszym w tym kontekscie polskim odpowiednikiem jest zatoka (Diki10). To wiasnie ten

rzeczownik stal si¢ jadrem komizmu w ponizszej grze stow:
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P:Green Bay is playing. P: Gra Green Bay. P: Ale hraje Green Bay.

M: You like Green Bay? M: Lubisz Green Bay? M: Ty mas rada Green Bay?

P: Well, it’s only like my P: To moja ulubiona P: Nejradsi ze vSech.
favorite bay. druzyna.

Obydwaj tlumacze stusznie zauwazyli, ze w wypowiedzi wystapita nazwa wilasna;
w poprzednim rozdziale mogliSmy obserwowal ro6zne sposoby radzenia sobie z tym
zjawiskiem poczawszy od dostownego ttumaczenia, przez pomini¢cie, na zachowaniu imienia
wilasnego skonczywszy. Ten ostatni jest obecny wlasnie tu — nazwa wlasna nie zostala
przettumaczona, nie zdecydowano si¢ rOwniez na umieszczenie stosownego ekwiwalentu
funkcjonalnego. I wiasciwie nie byloby czego poddawac¢ krytyce (w koncu bezposredni
transfer nazwy wlasnej jest jednym z typowych rozwigzan), gdyby nie fakt, ze istotg uzycia
chrematonimu Green Bay nie byta che¢ umieszczenia w teksécie elementu typowego dla
kultury wyjsciowej, ale stworzenie gry stow. To wiasnie proba odwzorowania komizmu
obecnego w powyzsze] wymianie zdan, winna by¢ celem nadrzednym w procesie
thumaczenia. Tak si¢ jednak nie stalo — tlumacze zachowujac nazwe wlasng, pozbawili
odbiorce mozliwosci obcowania z dowcipem. A byt on na tyle interesujacy, ze w sposob
bezposredni nawigzywat do kontekstu sytuacyjnego: Phoebe i Chandler udaja, ze ogladaja
mecz po to, aby unikna¢ przygotowan do kolacji, ktorg z okazji swieta dzigkczynienia
organizuje Monica. Oczywiste jest takze to, ze Phoebe nie jest znawczynig pitki noznej,
w zwigzku z czym zartobliwie stwierdza, ze Zielona Zatoka jest wilasciwie jej ulubiong
zatokq. Nawet takie dostowne tlumaczenie, jakiego teraz dokonatam, byloby efektywniejsze,
bo oddawaloby komizm. Pomimo obecnosci nazwy wiasnej, do tlumaczenia ktorej
niewatpliwie lepiej przystaja techniki opisywane w poprzednim podrozdziale, nalezy tu
wspomnie¢ o technice direct copy, ktora polega ona na zacytowaniu danej gry stow w tekscie
docelowym; nie jest ona jednak w peini tozsama z sytuacjg, z ktéra mamy do czynienia
powyzej, bowiem nie cala, a tylko fragment, badz co badz kluczowy, gry stow zostal

przekopiowany.
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2.3.1.2. Gra stéw oparta na homofonii; gra dzwigkow

Z uwagi na to, ze material zostal zebrany na podstawie analizy dzieta
audiowizualnego, czgéciej niz z typowymi homonimami be¢dziemy mieli do czynienia
z homofonami. Termin pochodzi z jezyka greckiego, laczy w sobie stowa: ,,homos = taki
sam, phone = dzwigk, glos”, i dotyczy wyrazoéw ,ktore brzmig tak samo, chociaz majg inng
pisowni¢ i znaczenie” (STLIG: 86). W ksigzce Polski dowcip jezykowy, D. Buttler (1968:
336) wskazuje na zakres homofonii, ktéry obejmuje zjawiska ,,dzwickowego utozsamienia si¢
dwu stow lub wyrazu i1 zwiazku frazeologicznego”. Jezeli homofony umiescimy w bliskim
sgsiedztwie (np. w wierszu zostang umieszczone, jako wyrazy na koncu nastepujacych po
sobie strof) mozemy uzyska¢ efekt rymu homonimicznego (Buttler 1968: 374) i z takim
przyktadem bedziemy mieli do czynienia w ponizszym przykladzie. Juz samo zjawisko
homonimii jest dla tlumacza trudne czy wrecz niemozliwe do odtworzenia w swoim jezyku
docelowym, a co dopiero rym stworzony na jego podstawie.

W tytule podrozdziatu znalazto si¢ takze pojecie gry dzwigkow, ktérej nie mozna
utozsamia¢ z homofonig, a z ktérg bedziemy mieli do czynienia w ponizsze] analizie.
Zjawisko to jest w stanie zaowocowa¢ komicznym efektem nieporozumienia i bywa rownie
problematyczne do przetlumaczenia jak typowe homofony. Termin gra dzwiekéw zostat przez
jezykoznawce E.Eckhardta zakwalifikowany do jednej z dwoch grup zartow obok gry sfow

I ,,obejmuje w jego klasyfikacji modyfikacje stowotworcze wyrazow, ich wtorny podziat,
zestawienia dzwickowe itp. (Buttler 1968: 50 za Eckhardt 1909).

Przed przystapieniem do analizy, warto wspomnie¢ o jeszcze jednym istotnym
aspekcie zwigzanym z tlumaczeniem audiowizualnym, mianowicie tlumaczeniu w formie
podpisow, ktore jest obecne w wersji czeskiej. Wypowiedz majgca mie¢ charakter komiczny
nie zostanie ustyszana, ale przeczytana, co z zalozenia nie wywola identycznej jak u odbiorcy
oryginatu tudziez wersji lektorskiej, reakcji czeskiego odbiorcy.

W pierwszej kolejnosci przeanalizowana zostanie gra stoéw powstala dzieki uzyciu

homofonoéw, w drugiej za$ pos§wiadczenie, ktére zakwalifikowa¢ mozemy do gry dzwiekdw.

a) Gra stow oparta na homonimach nut i not
We wstepie do niniejszego podrozdzialu wspomnialam o sytuacji, w ktorej dwa
homofony celowo umieszczone w bliskim sgsiedztwie tworza rym, co daje efekt komizmu

stownego. Z takim wlasnie przyktadem mamy do czynienia ponizej:
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He thinks I’m some kind of soap | Mam bzika na punkcie Mysli si, ze jsem seridlovy
opera nut. Which I’'m not. telenowel. Nie mam. maniak. Ale to ja nejsem.

Na poczatku nalezy zaznaczy¢, ze mowa tu o amerykanskiej wymowie przystdéwka not, ktorej
zapis fonetyczny wyglada nastepujaco: [na:t] i rozni si¢ od brytyjskiego wariantu wymowy
[mot]. Jedynie dzigki szerokiemu wymowieniu samogloski 0 styszymy a, w zwiazku z czym
caly wyraz brzmi tak samo jak nut [nat]® (CD4).

W obydwu tlumaczeniach polisemiczny wyraz nut, ktérego polskim odpowiednikiem
0 znaczeniu nominatywnym jest wyraz orzech, natomiast w potocznej angielszczyznie moze
by¢ tluimaczony jako maniak, =zostal zastgpiony ekwiwalentnymi pod wzgledem
nacechowania stylistycznego sformutowaniami. W jezyku polskim wyrazenie mie¢ bzika jest
frazemem uzywanym potocznie dla okreslenia osoby, ktora ,traktuje co§ w przesadnie
niezrOwnowazony sposob lub zachowuje si¢ w sposob niezrownowazony* (Dobrystownik) Z
kolei czeska definicja wyrazu maniak, obok znaczen z dziedziny medycyny czy psychologii,
przytacza takze metaforyczne znaczenie z uwzglednieniem ekspresywnosci tego stowa:
,clovek, ktery se né¢im vasnivé (a porad) zabyva“ (Nechybujte?).

Drugie zdanie tego fragmentu zostalo przetlumaczone dostownie, co stanowi kolejne
podobienstwo pomigdzy powyzszymi thumaczeniami. Nalezy réwniez zwroci€ na to, ze samo
sfowo nut nie pojawito si¢ w zdaniu przypadkowo, jego uzycie koresponduje bowiem
Z wezesnieszg wypowiedzig, w ktorej padlo stowo pecan bedace hiperonimem w stosunku do
leksemu nut. W jezyku angielskim na maniaka istnieje wiele okreslen, ale zadne nie
tworzyloby wspolnej plaszczyzny odniesien z poprzednio uzytym wyrazem pecan.
Anglojezyczny widz ma wiec do czynienia z podwdjnym komizmem stownym, podczas gdy
czeski i polski nieswiadomi jakiejkolwiek relacji zachodzacej pomigdzy tymi dwoma
wyrazami 1 majacy do czynienia z przektadami, w ktorych nie ma gry stow, zostaja zupekie

pozbawieni komicznego wydzwigku tej wypowiedzi.

¥ Wzorcowo w amerykanskiej wymowie samogloske 0 W wyrazie not powinno si¢ wymawia¢ dhuzej niz
samogtoske U W wyrazie nut. Jednak na potrzeby gry stow, dlugos¢ wymawiania samogtoski 0 zostata skrocona

i dopasowana do dtugosci wymowy tej drugiej.
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b) Gra dzwickoéw oparta na leksemach jeez i cheese

Jak juz zostalo wspomniane, budowanie komizmu moze si¢ rdéwniez opiera¢ na grze
dzwigkéw, stworzonej dzigki celowemu zestawieniu dwoch podobnie brzmigcych wyrazoéw.
Takie upodobnienie mozna uzyskaé dzieki deformacji jednego ze wspotwystepujacych stow,
ale nie jest to konieczne, o czym $wiadczy ponizszy fragment, w ktorym wystarczyto
umiesci¢ w sasiedztwie dwa podobnie brzmigce wyrazy. To wlasnie podobienstwo, nie
identyczno$¢ brzmieniowa, nie pozwolily zakwalifikowaé tego przyktadu do kategorii
dowcipu opartego na homofonii. Jest on jednak wart uwagi, bowiem stanowi dowdd na to,
ze gry jezykowe nie sg z zalozenia nieprzekladalne a pomyslowos¢ thumacza w potaczeniu
z bogatym zasobem stownictwa jezyka docelowego moze uratowa¢ komizm w wypowiedzi.

W  ponizszym fragmencie podobienstwo fonetyczne zachodzace pomigdzy
potocyzmem jeez, ktory w tym kontekscie tlumaczyliby$my jako o matko, o rany a wyrazem
cheese nawigzujacym kontekstowo do calego watku, postuzylo autorowi do stworzenia

humorystycznej wymiany zdan.

- Jeez, what's with you? - Serio, co jest? - Jezi§ co ti je?
- I'm sorry, did you say - Przepraszam, powiedziatas - Promin, fekla jsi ,,jez
"cheese"? ser? syr<?

Zaréwno oryginat jak i1 tlumaczenia wskazuja na kluczowa w tej grze jezykowej obecnosc
wyrazu ser, ktory, jak juz zostalo wspomniane, koresponduje z WcCze$niejszymi
wypowiedziami bohaterow i wpisuje si¢ w komiczny watek. Thumacze postarali si¢ wiec o to,
aby zachowa¢ ekwiwalencj¢ semantyczng i utworzy¢ gre stow na podobnej zasadzie.

W wersji polskiej wyrazenie jeez zostalo zastagpione roOwnie potocznym Serio, zas
cheese jego dostownym odpowiednikiem ser. Na tej podstawie mozna wyciggnaé¢ wniosek,
ze tlumaczowi zalezato przede wszystkim na wytworzeniu ekwiwalencji znaczeniowej, ktora
by si¢ idealnie wpisywata w kontekst i wraz z odpowiednikiem wyrazu cheese tworzyta gre
stow; z drugiej strony wazna byla dla niego rowniez ekwiwalencja formalna, o czym
$wiadczy wykorzystanie obecnos$ci identycznych glosek w obu wyrazach. Pojecie gry stow
jest tu uzywane $wiadomie, bowiem w przypadku zestawienia wyrazow takich jak serio i ser

nie mozna mowi¢ o podobienstwie fonetycznym, ale graficznym.
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Podobnego zabiegu probowat dokona¢ czeski thumacz, jednakze gdyby to byla wersja
lektorska tudziez dubbing, faktycznie mialby szans¢ osiggna¢ komizm w warstwie
brzmieniowej. Pomigdzy Jezis (skadinad podobnym do wyjSciowego jeez) a imperatywnym
zwrotem jez syr, nie zachodzi podobienstwo w pisowni, w takim stopniu jak w parze jeez
I cheese (podwdjna samogloska e) czy serio i ser (identyczno$é¢ trzech pierwszych glosek);
niemniej wida¢ podjeta przez thumacza probe odwzorowania gry jezykowej, co w porownaniu

z poprzednimi przyktadami jest naprawde godne uwagi.

2.3.2. Gry stéw oparte na tworczosci neologicznej

Podczas gdy dowcipy wyzyskujace ,tradycyjne elementy stownictwa” (Mizerski
2000: 74), do ktorych zaliczaja si¢ wyzej analizowane przyklady, sa dos¢ typowymi
reprezentantami gry stow, fantazja autora moze pdj$¢ nieco dalej — w strong¢ tworzenia
niebanalnych konstrukcji, na obecno$¢ ktéorych tlumacz winien réwnie kreatywnie
odpowiedzie¢. Za takowe uznaé mozemy przynalezace do kategorii dowcipu neologizmy

stowotworcze.

a) Neologizmy stowotworcze sous-stand i sous-neath

Istotg tego zjawiska jest naruszenie ,,normy stowotworczej: bezprecedensowe Igczenie
elementéw morfologicznych; powotywanie do zycia wyrazow lub pseudowyrazéw (zlepkow
dzwickowych pozbawionych sensu, ale charakteryzujacych si¢ pewng strukturg
stowotworczg), niekiedy kompozycje elementow rdéznojezycznych” (Mizerski 2000: 74).
Z tym ostatnim bedziemy mieli wiasnie do czynienia w ponizszych fragmentach, w ktorych
autor powotat do zycia dwa wyrazy sous-stand i sous-neath, bedace zlepkiem czesci innych
wyrazow z dwoch réznych jezykow.

Sous jest francuskim odpowiednikiem angielskiego under, w zwiazku
z czym autor podmienit te dwa ekwiwalenty wstawiajac w miejsce under przyimek sous

i stworzyl w ten sposob neologizmy sous-stand i sous-neath.

I ,.sous-stand‘ Pod umiem To je ,,sousto*
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Scena, z ktérej wyzej przytoczone zdania pochodza, rozgrywa si¢ w kuchni
w restauracji, w ktorej szefem kuchni jest Monica. Phoebe przychodzi do niej z wizyta i przy
okazji poznaje mlodego kucharza, z ktérym rozpoczyna rozmowe. Ow mowi jej, ze jest sous-
chef, co Phoebe btednie definiuje jako szef Monici. Mezczyzna wyjasnia, ze SOUS 0znacza pod
i po tych slowach z ust bohaterki pada powyzsza sekwencja, w ktorej dochodzi do
przeksztalcenia czasownika understand (rozumie¢ — thum. autor).

Przy analizie polskiego thumaczenia nasuwa si¢ stwierdzenie, iz thumacz skupit si¢ na
swego rodzaju wyjasnieniu sensu nowopowstalego pojecia; jesli bohater jest pod-kucharzem
to umie mniej od kucharza, a wigc pod-umie, ale odwotat si¢ przy tym do budowy czasownika
rozumie¢ W pierwszej osobie liczby pojedynczej: roz-umiem i pod-umiem majg identyczny
drugi czton. Tak wyglada subiektywne wytlumaczenie motywacji thumacza, natomiast faktem
jest, ze uzyl on polskiego odpowiednika przyimka sous najprawdopodobniej w celu
zachowania ekwiwalencji strukturalnej.

W czeskiej wersji zauwazalne jest dazenie tlumacza do oddania ekwiwalencji
formalnej przy jednoczesnym zachowaniu podobienstwa brzmieniowo - graficznego
pomiedzy przyimkiem SOUS i stworzonym za jego pomocg neologizmem sous-stand
a rzeczownikiem sousto, ktory na jezyk polski mozemy tlumaczy¢ jako kesek, kgsek, kawatek
(Basaj, Siatkowski 2010: 732). Niewykluczone, ze tlhumacz chcial, aby te dwa wyrazy byty
wzgledem siebie paronimami (Gumul 2004: 74). Jednakze ich semantyczna przystawalno$é¢
nie jest juz tak oczywista.

Aby moc dokona¢ efektywniejszej analizy wystepowania i thumaczenia neologizmow
z uzyciem francuskiego przyimka sous, warto spojrze¢ na kolejny fragment, ktory

kontekstowo nawigzuje do cytowanego powyzej.

I can‘t wait to get ,,SOuUs- Nie moge sie doczekaé, zeby T&$im se az s nim budu
neath® him. co$ z nim upichcié. souspefina.

Wystgpienie w jednym odcinku dwoch zdan z uzyciem podobnego wyrazenia
ze sfowem sous w réznych kombinacjach, niewatpliwie wymagato od ttumacza konieczno$ci

zachowania synfunkcji, czyli ,relacji do pozostatej czgsci tekstu” (Gumul 2004: 73).
74




W skrocie: thumacz musiat pamigtac o tym, jakiego ekwiwalentu uzyt wczesniej i dostosowac
swoj zabieg pod wzgledem semantycznym.

Przy okazji wcze$niejszego przyktadu, oméwione zostalo znaczenie wyrazu
understand i wykorzystanie ekwiwalentnego do under przyimka sous; w tym przykladzie
sfowem wyjsciowym jest czasownik underneath oznaczajacy pod, ponizej, pod spodem,
na spodzie (Dikil0), w ktorym dochodzi do modyfikacji poprzez rozbicie i zamiang
pierwszego czionu. O ile poprzednio analizowany neologizm sous-stand pojawil si¢
w neutralnym otoczeniu kontekstowym, o tyle ten jest nosnikiem swoistego podtekstu
seksualnego; najlepiej odwzorowuje go czeska wersja, w ktorej zarowno pod wzgledem
semantycznym jak 1 formalnym doszlo do =zachowania ekwiwalencji w stosunku
do neologizmu wyjsciowego. Nowopowstaly zlepek wyrazowy sousperina, ktory na jezyk
polski mozemy tlumaczy¢ jako pod pierzyng, jest nieistniejacym w leksyce polaczeniem
przyimka pochodzacego z jezyka francuskiego z rzeczownikiem z jezyka czeskiego. Dzigki
temu wyraz kluczowy budzi odpowiednie skojarzenia, a cala wypowiedz tworzy baze pod
komizm stowny. Thimaczenie w wersji czeskiej jest jednym z nielicznych sposobow
zachowania w przekladzie gry stow przy jednoczesnym odwzorowaniu strutury semantycznej
oraz w 50 procentach struktury formalnej tekstu wyjsciowego.

Neologizm stowotworczy sous-neath nawigzujacy do angielskiego underneath, zostat
w wersji polskiej zastgpiony czasownikiem wupichci¢. | mimo iz nie jest on tak formalnie
zblizony do wyjsciowego wyrazu kluczowego jak czeski sousperina, to jednak mozna méwié
0 zachowaniu ekwiwalencji na poziomie kontekstowym i semantycznym. Nominatywne
znaczenie tego czasownika wspolgra z zawodem wykonywanym przez bohatera omawianego
watku i oznacza ,ugotowaé co$ napredce” (SJP3). Jest on ponadto uzywany w mowie
potocznej, w zwiazku z czym najprawdopodobniej posiada wtérne znaczenie. W korpusie
jezyka polskiego (NKJP3) mozemy znalez¢ kilka metaforycznych okreslen, ktore odnosza sig

do szybkiego i niedbatego przygotowania czegos.

Upichcié zgrabng komercyjng powies¢.
Kazdy poeta - nawet jesli upichcié taki gniot, zeby zda¢ przed soba
nie ma chegci - musi 1 Swiatem swoisty egzamin.
Z drugiej strony, gdybys sie upichcié sprawe o napas¢ na funkcjonariuszy.
rzucal, mozna
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Liczba poswiadczen nie jest na tyle imponujaca, aby$Smy mogli méwi¢ o czgstym
wykorzystywaniu czasownika upichci¢ w kontekécie innym niz wskazany w slowniku.
Trudno go jednak nazwaé jednoznacznym i przy okazji analizy polskiego ttumaczenia nalezy
wskaza¢ na zachowanie nacechowania stylistycznego przy mozliwym osiggnieCiu
ekwiwalencji tresciowej. Mozliwym, poniewaz nie jest to wyraz bezposrednio wskazujacy na
ukryty w wypowiedzi podtekst seksualny; prawidlowe rozszyfrowanie semantyki uzytego
wyrazu jest wiec kwestia indywidualng, zalezng od stopnia zrozumienia kontekstu

sytuacyjnego przez odbiorce.

b) Neologizm stowotworczy Blursula
W przypadku wyzej przytoczonych przyktadow, neologizacja polegata na polaczeniu
przyimkoéw pochodzacych z dwoch roznych jezykow. W tym przypadku polaczenie nastepuje
w obrebie jednego jezyka, natomiast dotyczy dwoch roznych czesci mowy, mianowicie

przymiotnika i rzeczownika, ktory jest jednoczesnie antroponimem.

You’re blurry. But you’re Wygladasz mgliscie, ale | Jsirozmazana, ale pofad vypadas,
still look like Ursula. nadal jak Ursula. Jeste$ jako Ursula. Jsi Rozmursula.
You’re Blursula. Maglistula.

Po pierwsze fragment ten jest istotny ze wzgledu na tlumaczenia obecnego w nim
neologizmu, ktory zostal zachowany, co wiegcej, gra stow w tekstach docelowych
odzwierciedla zardwno strukture formalng, jak i semantyczng. A wigc inaczej niz twierdzi E.
Gumul, ktora na podstawie teorii technik ttumaczeniowych gier stow D. Delebastity dochodzi
do wniosku, iz oddanie danej gry stéw w tekscie docelowym moze by¢ zrealizowane albo
w oparciu o jej struktur¢ formalng, albo semantyczng (por. Gumul 2004: 70). W obydwu
tlumaczeniach tlumacze potaczyli pierwsze gloski przymiotnika z ostatnimi rzeczownika;
naturalnie w kazdym w tych wersji liczba wybranych glosek nie jest identyczna, ale ma to
swoje uzasadnienie w odmiennych strukturach poszczegoélnych jezykow. Podsumowujac,
tlhumacze osiagneli cel nadrzgdny — oddali gr¢ stow 1 zrobili to zgodnie ze wzorem
zaczerpnietym z tekstu wyjSciowego.

W niniejszym podpodrozdziale mieliémy okazj¢ poznac¢ rézne przyklady z Kkategorii
okreslanej mianem twoérczosci neologicznej. Pierwsze dwa dotyczyly gry stow

W oparciu 0 polaczenie tej samej czgsci mowy, ale wystepujacej w dwoch roznych jezykach,
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natomiast ostatni powstal przez polaczenia dwoch roznych czesci mowy, ale pochodzacych
z tego samego jezyka. Jak to w analizie thumaczen tego typu zjawisk bywa, na poczatku
nalezalo je scharakteryzowa¢ i, w miar¢ mozliwosci, przypisa¢é do okreslonej techniki
thamaczeniowej. W kazdej z wersji widoczna byta proba oddania komizmu stownego, ale nie
zawsze mozna ja uzna¢ za skuteczng. Neologizm sous-stand majacy odpowiadaé
angielskiemu understand, czyli rozumieé zostat w wersji polskiej zastagpiony wyrazeniem pod
umiem, w ktorym to pod ma nawigzywaé do kluczowego sous, natomiast
w wersji czeskiej sousto, thumaczonym m.in. jako kgsek. Niech nas jednak nie zwiedzie polski
odpowiednik z wtérnym znaczeniem denotujagcym np. atrakcyjng fizycznie osobe (najczgsciej
w polaczeniu z przymiotnikiem ‘akomy), poniewaz wyraz ten w jezyku czeskim nie jest
polisemiczny a ttumaczenie z jego uzyciem mialo fonetycznie, nie semantycznie nawigzywac
do wyjsciowego sous-stand. Wida¢ wigc dwie rdzne drogi, ktérymi ttumacze podazyli: polski
poszedl w stron¢ oddania znaczenia, zas$ czeski — brzmienia. W zadnym jednak przypadku nie
mozna méwi¢ o osiggnieciu celu, jakim bylo odwzorowanie gry stow, bowiem mato
prawdopodobne jest, ze te ekwiwalenty rozbawig odbiorcoéw tekstow docelowych.

W przypadku drugiego neologizmu sous-neath nawigzujacego do underneath, czyli
ponizej, pod lub pod spodem, ttumacz czeski wykazal si¢ wickszg kreatywnoS$cig i stworzyt
wilasny neologizm odpowiadajacy kontekstowo wyjsciowemu. Polski poszedt raczej
w kierunku ztagodzenia ewentualnego efektu wystgpienia dwuznacznosci (ktéra pojawila si¢
w pierwowzorze) 1 kluczowy wyraz zastgpit potocznym czasownikiem wupichcié, ktorego
znaczenia mato korelujg z seksualnoS$cig, ale za to wpisujg si¢ w watek bohatera — kucharza.
Tym samym istnieje powazna watpliwos¢ czy odbiorca odgadnie sens wypowiedzi, czy
jednak pozostanie w kregu oczywistych skojarzen.

Jakkolwiek sceptycznie podejdziemy do powyzszych tlumaczen, nie mozemy
zapomnie¢ o ,;matym sukcesie” naszych tlumaczy przy przekladzie ostatniego neologizmu,
ktéry w obydwu wersjach zostat zachowany. I cho¢ przyklad nie wydaje si¢ by¢ bardzo
skomplikowany, to dobdr odpowiedniego do imienia Ursula przymiotnikéw, tak aby
stworzyty one logiczng cato$¢, moégt stanowi¢ nie lada wyzwanie. Przyktad ten mozna $mialo
zaliczy¢ do udanych tlumaczen gier stow, ktorych notabene za wiele w niniejszej pracy nie

ma.
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2.3.3. Modyfikacja formy graficznej wyrazu

Ostatnim przykladem zaliczajacym si¢ do kategorii gry stow jest neologizm, ktory
swojg formg¢ zawdziecza modyfikacji graficznej wyrazu istniejagcego w rzeczywistosci.
Ponadto stanowi polaczenie réznych kategorii 1 zwraca na siebie uwage ciekawymi
wariantami tlumaczen. Jako ze w samej grze stow pojawily si¢ kwestie etymologiczne,
zastosowane w thumaczeniach ekwiwalenty beda tez w takich kategoriach rozpatrywane.

Modyfikacja formy graficznej wyrazu stanowi podkategorie dowcipéw opartych na
modyfikacji postaci wyrazow i zwigzkow frazeologicznych; cechuje ja ,nietypowa forma
graficzna”, ktora ,,opdznia percepcje¢ tresci wyrazu. Efekt komiczny zwigzany jest
z rozpoznaniem przez odbiorcg tradycyjnych stow ukrytych w dziwnej formie zapisu”
(Mizerski 2000: 71). Jak si¢ ta definicja przeklada na nasz przyktad? Ot6éz w samym
rozszyfrowaniu owej ukrytej, komicznej tresci pomaga odbiorcy bohater wypowiadajacy cata
sekwencje; W tej scenie jedna z gldownych postaci serialu — Ross Geller — tlumaczy swoim

przyjaciotom, za kogo przebrala si¢ na Halloween.

,1’m a potato or a Jestem ziemniakiem, czyli po J& jsem brambora. Zemak.
spud...and these are my naszemu spad. Tu mam antenki. A tady mam anténky.
antenna. So Sputnik Wigc jest to spad-nik. Spad-nik! Takze nejsem obycejny
becomes? Spud-nik! zemak, ale... Zemak-
Spud-nik! sputnik.

We wstepie do tego podrozdziatu wspomniatam o tym, ze przy analizie tego przyktadu istotne
beda kwestie etymologiczne, dlatego im przyjrzymy si¢ w pierwszej kolejnosci.

W oryginalnej wypowiedzi bohater tlhumaczy, ze wyrazy potato i spud to synonimy
co potwierdza definicja stownikowa (Dikill) — spud jest elementem szkockiej leksyki
potocznej. Po tym nastepuje nawigzanie do radzieckiego sztucznego satelity i juz widzimy,
ze bliskie sgsiedztwo obu tych wyrazéw nie moze by¢ przypadkowe — wykorzystanie ich
podobienstwa w warstwie brzmieniowej mozna takze zaliczy¢ do gry dzwigkéw. O tego typu
zestawieniach pisze D. Buttler (1968: 400); wedtug autorki w zartach jezykowych, w ktorych
W centrum uwagi nie jest wyraz polisemiczny, doprowadza si¢ do tego, aby leksem
jednoznaczny zyskat ,uboczng tres¢” a dokonuje si¢ tego m.in. za pomoca zestawienia

,Wyrazow brzmieniowo podobnych i identycznych lub zblizonych formacji stowotwoérczych”.
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Jest to wiec druga po modyfikacji formy graficznej kategoria, do ktorej przynalezy powyzszy
przyktad.

Kolejng kwestia, na ktorg nalezy zwroci¢ uwagg jest wykorzystanie sufiksu -nik, ktory
w jezyku angielskim uzywany jest do tworzenia rzeczownikow; dzigki temu widaé, ze nowo
powstaty wyraz jest w pewien sposob poprawny gramatycznie. To z kolei przywodzi na mysl
inng kategori¢ dowcipu, mianowicie omawiany juz neologizm stowotworczy, w tym
przypadku moglibySmy méwi¢ o neologizmie utworzonym ,,na wzor jakiego$ juz istniejacego
wyrazu” (Mizerski 2000: 73). Podobnie jak analizowane sous-stand i sous-neath, neologizm
spud-nik jest pseudowyrazem powotanym do zycia dzigki bliskosci brzmieniowej
z istniejgcym chrematonimem Sputnik. Rozpatrujac t¢ kategorie, warto tez przywolaé
przytaczang juz wielokrotnie E. Gumul (2004: 75), ktora na przykladzie tlumaczen list
dialogowych Latajgcego Cyrku Monty Pythona wspomina o neologizmach okazjonalnych,
ktore sg ,tworzone na uzytek danego tekstu (...) cho¢ pozbawione desygnatu, speiniajg
jednak normy stowotworcze 1 nasladujg brzmienie stow juz istniejacych”.

Skoro omoéwilismy juz wszystkie kategorie, do ktorych mozna zaliczy¢ niniejszy
przyktad oraz wspomnieli$my 0 pochodzeniu kluczowego leksemu spud, nastgpnym etapem
bedzie analiza tlumaczen. Patrzgc na wersje polskg zauwazamy obecno$¢ kalki
tlhumaczeniowej. Aby jednak zyska¢ pewnos¢, nalezy zajrze¢ do stownikow, ktore przyblizg
nam definicj¢ wyrazu spad. W interesujgcym nas kontekscie, stowo to oznacza ,,owoC
lub owoce spadie z drzew™ (SJP4), a wiec ma to si¢ nijak do ziemniaka, ktory wyrasta
Z ziemi, czemu zawdziecza swoja nazwe®. Szukajac motywacji tlumacza dla zastosowania
takiego ekwiwalentu, nalezy wskaza¢ na kilka czynnikow. Po pierwsze kontekst sytuacyjny
1 obraz w duzej mierze ograniczyty swobod¢ thumacza — glowny bohater istotnie paradowat
w stroju ziemniaka z antenkami na glowie, wiec trzeba bylo mozliwie najlepiej dostosowac
tekst do tego, co dzialo si¢ na obrazie; po drugie identyczno$¢ brzmieniowa pomiedzy
wyrazami spudnik a spadnik mogta takze wptyna¢ na decyzje translatorskg. W efekcie
powstato thumaczenie, ktore pomimo proby zachowania wartosci semantycznej okazato si¢
by¢ nielogiczne. W kwestii oddania komizmu zdania moga by¢ podzielone: jesli pominiemy
fakt, ze polskie wyrazy spad i ziemniak to nie synonimy i wezmiemy pod uwagg niebagatelng
role obrazu w rozszyfrowywaniu ukrytych tresci, mozemy przypusci¢, ze dla niektorych

odbiorcoéw wypowiedz ta mogta si¢ zda¢ gra stow. Ale u innej grupy oséb moglo np. dojs¢

* Stownik jezyka polskiego PWN przytacza nastepujaca definicje stowa ziemniak: powszechnie uprawiana roglina
0 jadalnych bulwach rosnacych pod ziemia. Dostep: https://sjp.pwn.pl/szukaj/ziemniak.html 20.03.2018.
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do zaburzenia percepcji tego zjawiska wilasnie z powodu nielogicznego potaczenia dwdch
kompletnie nietozsamych znaczeniowo leksemow.

O ile tlumacz polski poszedt w stron¢ oddania neologizmu i1 ekwiwalencji
brzmieniowej nawet kosztem funkcjonalnej, o tyle czeski majac $wiadomo$¢é niemoznosci
zachowania komizmu postaral si¢ odwzorowa¢ nacechowanie stylistyczne. Zemak jest
synonimem wyrazu brambora i wystgpuje w morawskim dialekcie (Nase re¢, SSJC). Jak juz
wspomniatam, wyraz spud nie nalezy do leksyki ogdlnej, bowiem jego wystgpowanie
zwigzane jest z rejonem Szkocji; podobnie rzecz ma si¢ z czeskim zemdkem
1 stad wniosek, ze pomiedzy tymi dwoma wyrazami zachodzi ekwiwalencja funkcjonalna,
o ktorej z kolei nie mozna mowi¢ w przypadku polskiego tlumaczenia tego leksemu. Kolejng
cechg dystynktywng powyzszych tlumaczen, jest decyzja translatorska dotyczaca neologizmu
Spudnik; czeski tlumacz wprowadzajagc nacechowany odpowiednik wyrazu spud, miat
swiadomo$¢ tego, ze brzmieniowo nie przystaje on do swojego anglojezycznego
odpowiednika, nie starat si¢ tez na site wytworzy¢ miedzy nimi jakiej$ zaleznosci. W zwigzku
Z tym w miejsce wyjsciowego Spudnik wstawit po prostu Zemdk-sputnik, ktoéry cho¢ gry stow
nie zachowuje, o komizmie nie wspominajgc, to przynajmniej ma pewne logiczne podloze,
ktorego brak w wersji polskie;.

Jako, ze przyblizone zostaly nie tylko poszczegdlne ekwiwalenty, ale 1 rdznice
zachodzace pomigdzy powyzszymi tlumaczeniami, nalezy wskaza¢ w tym miejscu na istotne
podobienstwo, jakim jest oczywiscie niezachowanie gry stow w przekladach. W obliczu
ograniczonych przez obraz mozliwosci 1 majac te same warunki, kazdy ttumacz obrat inng
drogeg, ktora z mniejszym czy wigkszym powodzeniem, miata go doprowadzi¢ do oddania
ekwiwalencji; jedna z tych drog opierala si¢ na doborze rownie stylistycznie nacechowanego
odpowiednika, druga za$§ na wyborze niemajacego zastosowania w tym kontek$cie wyrazu,

ktéry jednak przez swe fonetyczne podobienstwo mogt wprowadzi¢ nut¢ komizmu.

2.3.4. Podsumowanie

Podsumowujac niniejszy rozdzial nalezy zwroci¢ uwage na rozmaito$¢ zastosowanych
przez autora dialogéw zabiegdbw majacych prowadzi¢ do wywolania efektu komizmu.
Przechodzac przez poszczegdlne przyklady, zaznajamialiSmy si¢ z tworzeniem dowcipu
w oparciu o tworczo$¢ neologiczna, modyfikacje wyrazowe, wyzyskiwanie takich cech

leksyki, jakimi s3 homonimia, polisemia i istnienie znaczacych nazw wilasnych. Przytaczane
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thumaczenia owych przykladow pokazaly roézne sposoby radzenia sobie thumaczy
z omawianym problemem. W przewazajacej wickszosci analiza thumaczen prowadzila do
jednego wniosku — proba zachowania w przekladzie gry stow nie powiodla si¢. Efekt ten
powodowany byt r6znymi decyzjami translatorskimi, z ktérych najbardziej popularng okazato
si¢ by¢ uzycie jednoznacznego ekwiwalentu leksykalnego. W wielu przypadkach widaé proby
odwzorowania komizmu slownego poprzez zastosowanie ekwiwalentu funkcjonalnego
i tym samym wywotanie pozadanych konotacji, co niewatpliwie zashiguje na uznanie.
Jednym z kamieni milowych analizowanych w catej pracy tltumaczen jest sukces tlumaczenia
neologizmu stowotworczego Blursula. Nalezy przy tym po raz kolejny zaznaczyc¢, iz gry stow
s3 jednymi z najbardziej problematycznych zagadnien dla ttumaczy, bowiem nieraz odnosza
si¢ do kwestii zwigzanych wylacznie z kulturg jezyka wyjsciowego lub wyzyskuja typowe dla
niego elementy leksyki, ktorych odpowiednikow nie znajdziemy

w innych systemach jezykowych.
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ZAKONCZENIE

W niniejszej pracy analiza skupiona byla wokoét trzech glownych zagadnien,
mianowicie zwigzkow frazeologicznych, nazw wiasnych i gier stow. Wyekscerpowane
z 6smego sezonu serialu Friends przyklady miaty stanowic trzon owej analizy, ktorej celem
bylo ukazanie sposobow tlumaczy na radzenie sobie z najbardziej problematycznymi
w procesie translacji zjawiskami. Kazdy przyktad zostal wigc grutownie zbadany, za§ wnioski
mozna bylo wyciagnaé¢ na podstawie analizy zastosowanych technik dotyczacych zar6wno
thumaczenia audiowizualnego, jak 1 tlumaczenia idioméw, nazw wlasnych czy gier
jezykowych. Podsumowania znajdujace si¢ na koncu kazdego podrozdziatu pozwolity
na wyciagnigcie ogdlnych wnioskow na temat preferencji i tendencji danego ttumacza, co do
stosowania okreslonej techniki oraz umozliwity dokonanie obiektywnej oceny stusznosci
jego postepowania. W wigkszosci przypadkow werdykt byt pozytywny — thumaczom
z wiekszym lub mniejszym powodzeniem udato si¢ spelni¢ swoje nadrzednie zadanie,
mianowicie przenies¢ sens z tekstu wyjsciowego do tekstu docelowego. Mimo iz wersja
czeska realizowana byla przy pomocy podpiséw, za$ polska— techniki voice over, mozliwe
bylo przeprowadzenie analizy porownawczej, a to dlatego, ze obie rzadzg si¢ bardzo
podobnymi regutami. Te same ograniczenia techniczne, na ktoére napotykaty obie wersje
sprawily, ze wystepujace ekwiwalenty mozna bylo rozpatrywaé na ptaszczyznie leksykalnej
I semantycznej, a nastgpnie poréwnaé je ze sobg. Tego typu konfrontacje najczgscicj
ukazywaty rozbiezne drogi postgpowania ttumaczy, ale w niektérych przypadkach zdarzyta
si¢ takze sytuacja jednomys$lno$ci, tym pocieszajgca, ze miata Swoje przelozenie na koncowy
efekt w postaci prawidlowego tlumaczenia.

We wstgpie postawione zostalo pytanie ,,czy zagadnienia takie jak zwiazki
frazeologiczne na ogot niepowtarzajace si¢ w innych jezykach, nazwy wilasne o denotatach
zwigzanych z kulturg kraju dziela oryginalnego oraz gry stow wyzyskujace wilasciwosci
jezyka tekstu wyjSciowego sa przetlumaczalne?” (Kowalska 2018: 7). Na podstawie
nieniejszej analizy w przypadku dwoéch pierwszych zjawisk odpowiedz jest twierdzaca,
natomiast w kwestii ostatniego — zdecydowanie negatywna, nawet jesli w odosobnionym
przypadku udato si¢ obydwu tlumaczom zachowa¢ komizm stowny. Oczywiscie sposob
postepowania zalezny byl od danego przykladu, nie mniej w zdecydowanej wickszosci
thumacze siegali po opis, a wigC skupiali si¢ bardziej na oddaniu znaczenia niz struktury

formalnej tlumaczonego wyrazu czy wyrazenia. Cho¢ nie wszystkie wybory translatorskie
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mozemy uzna¢ za shuszne, a niektorym nalezy wrecz zarzuci¢ brak ekwiwalencji wzgledem
oryginalu, to zwazywszy na specyficzny charakter wybranych przyktadow, ich
funkcjonowanie raczej w obrebie danej kultury czy spotecznosci, a takze wymogi techniczne
bedace nieodlaczng czegscia przektadu audiowizualnego w kazdej formie, nie sposob nie
wyrazi¢ uznania za mi¢dzy innymi zorientowanie na odbiorce; mimo iz zwrdcitam w pracy
uwage na to, ze droga opisu powinna by¢ raczej ostateczno$cig niz pierwszym wyborem,
a brak kreatywnosci czy checi tlumacza do odszukania atrakcyjnych leksykalnie
odpowiednikdw nieraz negatywnie zaskakiwatl, to faktem jest, ze zadanie bylo trudne i to
trudne podwdjnie — z jednej strony spoczywajace w koniecznosci przettumaczenia ztozonych
kulturowo 1 jezykowo tresci, z drugiej — przystosowania si¢ do okreslonych wymogow
technicznych; podczas gdy pierwszy problem moze dotyczy¢ wszystkich thumaczy, tak ow
drugi ,,zarezerwowany” jest wylacznie dla thumaczy dziet audiowizualnych.

Przytoczone w czg$ci praktycznej przyklady stanowig réwniez dowodd na to,
ze tlumaczenia idealne nie istniejg i pomimo wzmozonych staran tlumacza — nigdy takie nie
beda. Ttumacz zawsze bedzie walczyt z dwiema przeciwstawnymi sitami: poczuciem misji
wobec odbiorcy i checi przekazania mu jak najlepiej dopasowanego do jego potrzeb tekstu
oraz poczuciem obowigzku wobec autora dzieta oryginalnego przektadajacego si¢ z kolei na
proby ,,ocalenia” zjawisk kulturowych w przekladzie. Ta pierwsza sita ciggnaé go bedzie
w strong¢ stworzenia tekstu paralelnego w stosunku do oryginalu, w ktorym uwzgledniony
bedzie bagaz konotacyjny odbiorcy, druga zas — w stron¢ wytworzenia kopii oddajacej w jak
najwigkszym mozliwym stopniu ducha dzieta oryginalnego, w ktérym réznice ograniczac si¢
bedag do plaszczyzn oczywistych jak jezyk czy takich elementow rzeczywistosci
pozajezykowej, ktorych odbiorca nie bedzie w stanie zrozumie¢ w wersji nieprzettumaczone;.

Analiza obecnych w niniejszej pracy przykladow prowadzi do wniosku, ze wybor
drogi podyktowany byt okre§lonym zagadnieniem, tak wiec przyktadowo w starciu czeskiego
thumacza ze zwigzkami frazeologicznymi znacznie silniejsza byta tendencja do stosowania
opisoOw, a wiec kolokwialnie moéwigc — ,,wygrywala” sila pierwsza, bazujaca na potrzebie
bycia zorientowanym na odbiorcg. Natomiast w obliczu nazw wilasnych, w szczegolnosci
antroponiméw, thumacze che¢tniej je pozostawiali; na ile jednak postawa ta podyktowana byta
checig oddania ducha oryginatu a na ile brakiem pomyshu pozostaje juz dla badacza zagadka.

Analiza ta uswiadomita réwniez, ze badacz nie jest w stanie uzna¢ pracy danego
thumacza za jednoznacznie dobrg lub zla; wyciggnigcie wnioskow co do ogolnej postawy jest
niemozliwie ze wzgledu na rdznorodnos$¢ zaréwno zjawisk, jak 1 postepowania samego
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thumacza, ktéry w przypadku jednej nazwy wlasnej jest w stanie ja pozostawié za$
w przypadku innej — wybra¢ droge opisu. Niezaleznie od przyjetej strategii ttumacz musi
pamigtac o tym, ze, powtdrze to raz jeszcze, jego celem nadrzednym jest przeniesienie sensu,
a wiec badacz powinien przeklad analizowa¢ pod tym wiasnie wzgledem
i ze szczegbdlnym naciskiem na ten aspekt. Temu shizy¢ miaty podsumowania thumaczen
znajdujace si¢ na koncu kazdego podrozdziatu, ktore doprowadzity do wyciagnigcia wniosku
ogo6lnego, ze strategia tlumacza nie zalezy od jego wewnetrznych przekonan, —stylu

czy preferenecji, ale od zjawiska, z jakim ma do czynienia.
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ANOTACE

Americky serial Prdtele vznikal v letech 1994 — 2004 a celkové obsahuje deset sérii;
osma série je v této disertaci vyzkumni materidl, na jehoz zaklad¢ je mozné poznat postupy
piekladateld pfi feSeni jednotlivych jazykovych a kulturnich otazek a také techniky jimiz
se fidi. Serial Prdtele je nejen predmét slouzici k zabave a traveni volného Casu, ale také zdroj
slovni zasoby z ruznych jazykovych vrstev, nejcastéji mluvené, nebo slangové. Jakozto
komedie, obsahuje spoustu zajimavych, lexikalnich prvkd, jez jsou pro tento zanr typické,
ale zaroven mohou zptsobit piekladatelské problémy. Ptiklady problematickych a potencialné
nepielozitelnych lexémi, ¢i slovnich spojeni jsou praveé predmétem této prace.

Samotna diplomova prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti: teoretické a prakticke.
Teoretickd C¢ast pojednava o prekladatelskych technikdch jednak obecnych, bézné
pouzivanych pii literarnich piekladech, jednak uréenych vyhradné pro audiovizualni preklad.
Zahrnuje a vysvétluje klicové pojmy jako kontext, piekladatelska technika a strategie,
preklad, ukazuje rozdily mezi literarnim a audiovizudlnim ptekladem a pfiblizuje
piekladatelské teorie. Nachazi se v ni také popis jednotlivych metod audiovizualniho
piekladu, mezi néZ patii dabing, technika voice over a titulky. Z hlediska této disertace jsou
formou audiovizualniho ptekladu, nelze se o ném v této praci nezminit.

Technika voice over je bezpochybné nejoblibenéjsi technikou v Polsku; tato forma
realizace audiovizualniho prekladu méd v nasi zemi dlouhodobou tradici a mezi jiné kvili
tomu, Ze patii mezi relativné levné, se ji stalé v polskych verzich cizojazy¢nych produkcich
respektive serialech pouziva. Z hlediska piekladatelskych postupt se podoba titulkim, nebot’
ob¢ dvé techniky se fidi velmi podobnymi pravidly jako je zejména zkracovani textu,
pomijeni opakujicich se, nebo nedtlezitych z hlediska pochopeni kontextu, informaci, nechdni
v originalni podobé jmen a ptijmeni atd. Jak voice over, tak titulky umoznuji divakim dialogy
poslouchat v pivodnim znéni, coz mize na jedné strané rusit, ale na druhé byt piinosné
pro lidi, které se chtéji v jazycich zlepSovat.

Titulky jsou nejpopularnéjsi metodou audiovizudlniho piekladu ve skandinavskych
zemich. AvSak i ve sttedovychodni Evropé je se mozné na cizojazycné filmy, nebo serialy
v této podobé¢ divat. V této disertaci za CeskojazyEny material slouzi pravé verze s titulky a to
kvali podobnostem, o nichZ jsem se zminila vySe. Co se tyce Polska, tak se titulky pouziva

hlavné pfi prekladech nejnovéjsich filmovych produkci, z kterych vétSina jakmile opusti
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stiibrné platno v king, je televiznim divakim dostupna v podob¢ voice over. Diky webové
strance Netflix, Polaci maji moznost se na zahrani¢ni serialy divat s titulky, avsak v televizi
stalé vladne voice over.

Jak to uz bylo feceno, dabing je nejpopularnéjsi technika audiovizualniho piekladu
v Cesku; bezpochybné se na tom podilel kulturni vliv Zapadu, resp. Némecka a i kdyz patii
k nejdrazsim, je pofad pouzivan. Tato technika ma jak své piiznivce, tak odpurce, ktefi ji
kritizuji predev§im za nejvetsi ingerenci v pavodni text ¢i umélost. Faktem ale je, Ze pfi
dabingu prekladatel musi nejenom hledat sémantickou ekvivalenci, ale také ptizpisobit cilovy
text vychozimu z hlediska fonetiky. V Polsku se dabing b&zné pouziva pii piekladech
pohadek, nebo animovanych filma pro déti.

Prakticka c¢ast této diplomové prace je rozdélena do tfi hlavnich kapitol a jeji
predmétem je analyza vybranych piikladd; za nastroje k této analyze poslouzily
piekladatelské techniky a techniky, které se pii prekladech jednotlivych lexikalnich fenoménti
béZn€ pouziva. Zdrojem téchto nastroju je jednak odbornd literatura, zabyvajici se zplisoby
piekladani slozitych, nebo kulturné ovlivnénych vyraza a Slovnich spojeni, jednak korpusy
ceStiny a polstiny, pomoci kterych je mozné sledovat praktické pouziti lexémi a kontexty
v nichz se vyskytuji. Prvni kapitola obsahuje piiklady piekladi frazeologismi, druha
vlastnich jména, tfeti — slovnich hi'i¢ek. Na konci kazdé z vyse zminénych kapitol se nachazi
shrnuti, jeZ zahrnuje popis pouzitych technik a hodnoceni zvolenych ekvivalenti.

V prvni podkapitole jsou vybrané frazeologismy roztfidény podle syntaktickych
funkci, které plni; z hlediska sémantiky vSechny ptiklady spadaji pod kategorii idiomd.
Vysledky analyzy ukazaly tendenci Ceského piekladatele piekladat urcity idiom pomoci
popisu, kterého celkovy vyznam kontextové a sémanticky odpovida idiomu, jenz se objevil
v origindlu. Postupovani polského piekladatele bylo zcela odlisné — radé€ji nez popis, hledal
potencialni¢ ekvivalentni idiomy v polském jazyce, které ne vzdy odpovidaly kontextu
a celkovému vyznamu vychoziho idiomu; ,tfeSnickou na dortu® je bezpochybné polsky
preklad doslova anglického idiomu can of worms. 1 kdyZz se na sémantické roviné Ceské
a anglické protéjsky shodly, nelze opominout skutec¢nost, Ze vzhledem k vyvinuté vrstvé
obecné Cestiny, bylo obcas postupovani Ceského piekladatele, ktery namisto sahnout po
bohatou slovni zasobu, pouzil popis, naprosto nepochopitelné.

Druhd podkapitola obsahuje piiklady piekladu vlastnich jmen. Nesporné je,
Ze se veétsina téchto lexému vyskytuje pouze v urcité kulturni a jazykové oblasti, nebo zemi
a neni mimo né zndma. Z tohoto divodl existuje n¢kolik postuptl, které piekladatele navodi
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ke spravnému rozhodnuti. Za ucelem analyzovat pteklady vlastnich jmen, byla v této casti
pouzitd kniha autorstvi Teresy Tomaszkiewicz, v niz se nachazeji rizné typy ekvivalence,
uréené pro preklad lexiky tohoto druhu. V samotném materidlu se objevily mj. nazvy
potravinovych vyrobkl, podnikd, titul knihy a pfidavnd jména. Nejbéznéjsi praxi, kterou
mizeme na zaklad¢ této Casti pozorovat, je tendence vlastni jména ponechat i kdyZz nejsou
ve stiedovychodni Evropé znama, nebot’ se vztahuji k osobam, nebo vyrobkiim zndmym
pouze Vv oblasti amerického kulturniho kontextu. Nelze se rovnéz nezminit o dal$i chybé
polského piekladatele, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti neovéril denotat nazvu Pottery Barn
a pouzil lexém, ktery je zcasti doslovnym piekladem, ale se vitbec nevztahuje
k opravdovému denotatu a kontextu. Kromé toho, neni mozné v této casti jednoznacné
poukézat na tendence obou piekladatel, jako to bylo mozné v piipadé analyzy
frazeologismi. Faktem ale je, Ze jednotlivd rozhodnuti zalezela na ptikladu a zadny
z prekladateli se ur¢itymi obecnymi pravidly netidil.

Posledni podkapitola obsahuje ptiklady z kategorii slovnich hiicek, jez jsou nastroj
slouzici k vyvolani slovniho humoru. S ohledem na to, ze serial Friends patii k Zanru
komedii, vtipy, dvojsmyslné vyrazy ¢i nardzky se velice Casto v dialozich vyskytuji.
Prekladatelské potize mutze také zpusobit kulturni, spolecensky, nebo politicky kontext,
na n¢jz urcitd slovni hicka navazuje. I kdyz je samotny piekladatel SirSiho kontextu védom,
musi postupovat tak, aby 1 pro odbératele vypovéd’ znéla komicky. Problémy zplsobi vSak
nejenom kontext, ale také jazyk. Zminéné uz dvojsmysiné vyrazy, na nichz je Casto vtip
zaloZen, jsou obvykle typické pro jeden jazyk a ziidkakdy maji své protéjsky v jinych. Dalsi
zpusob vytvareni humoru v textech je rym, jenz vznikd nasledkem cilového umisténi ve
vzajemné blizkosti vyrazl, které maji stejné, nebo podobné znéni. I kdyz mizeme vSechny
ptiklady v této diplomové praci povazovat za obtizné z hlediska prekladatelské praxe,
bezpochybn¢ slovni hiicky patii k tém nejvice komplikovanym. Kviali tomu,
7e se ve zkoumaném materialu objevilo mnoho ptikladi slovnich hiicek, je tato podkapitola
rozdélend do dalSich casti.

Prvni pojednava o slovnich hfickach, jez vznikly na zakladé polysémie a homonymie,
respektive homofonie. Piestoze piekladatele podnikali rizné kroky, ne vzdy se jim, z urcitych
diivodi, podafilo stejnou jako u odbérateli piivodni verzi reakci vyvolat. V piipadé sexualné
zaméfenych vét pouzivali popis, nebo piekladali doslova, ¢imz je bezpochyby zbavili smyslu.
V ptipad¢€ slovni hiicky zalozené na motivovaném nazvu muzstva, piekladatele toto vlastni
jméno ponechali, coz zptisobilo nedostatek humoru.
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Vétsi snahu pielozit nejen lexiku, ale hlavné humor, coz v tomto ptipadé mélo vliv na
smysl a celkovy vyznam, sledujeme pfi piekladech slovnich hii¢ek zalozenych na lexémech,
které maji podobné znéni. Pro takové nasli prekladatele alternativni feseni, tedy opfit humor
o grafickou podobnost. Je docela mozné, Zze se tento postup povedl v ¢eské verzi, v niz se
mohli divaci véty preCist a pak pochopit smysl, avSak v pripadé¢ odbérateli polské verze
nebylo to ziejmé. O uspéchu a i vlastné prelomu lze fict v piipadé piekladu posledniho
neologismu, ktery vznikl v disledku slou¢eni ¢asti dvou odlisnych vyrazi, tedy pridavného
jmena a jmena. V této situaci byli piekladatele jednomyslni a oba dva ponechali jak humor
a smysl, tak formalni podobnost vi¢i piivodni verzi.

Cilem této diplomové prace je ukédzat problematické zalezitosti z thlu pohledu
piekladatele a diky tomu lépe poznat zplUsoby jejich feSeni. Je tieba zopakovat,
7e se audiovizudlni pteklad od literarniho liSi — piekladatel sviij text musi pfizpisobit nejom
kontextu a vyznamu toho puvodniho, ale také technickym podminkam. Ba co vic,
narozdil od audiovizudlniho je mozné v literarnim ptekladu obtiZzné, nebo cizi pojmy vysvétlit
pomoci poznamek a tim padem ptiblizit odbérateli kulturu ptivodniho dila. Mezi jiné z toho
davodu se k prekladu pouziva jiné techniky, z kterych nékteré se ovSem podobaji technikam
urcenym pro literdrni ptreklad. Pravé na zaklad¢ krokt, které piekladatele pii feSeni
nejednoduchych otadzek podnikaji, je mozné poznat kvalitu jejich prace, zkuSenost a talent.
Lze se vzdy pamatovat na to, Ze hlavnim tkolem piekladatele je pfenést do textu v cilovém
jazyce smysl a vyznam ptvodniho textu. Je to povinnost, které¢ by mél piekladatel davat
piednost pied stoprocentnim lexikalnim piizpisobenim obou textl, nebot’ kontext odehrava

tady nejvétsi roli.
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