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EWA BALICKA

MINIATURY PIETNASTOWIECZNEGO PSALTERZA ETIOPSKIEGO
(STUDIUM IKONOGRATIAZNE%)

Malarstwo etiopskie, a zwlaszcza malarstwo okre-
su majwiczeSniejszego !, jest dziedzing malo zbadanag 2.
Choé wiadomo powszechnie, ze nalezy ono do malar-
stwa wchodzacego w obreb sztuki wschodniochrzesci-
janskiej, nie zostalo dotad stwierdzone z jakim jego
kregiem lub kregami pozostawalo w majblizszych
zwigzkach. Rozwigzanie tego problemu utrudnia prze-
de wszystkim fakt rozbiezno$ci czasowe] pomiedzy
data przyjecia przez Etiopie chrzeécijafistwa (ok. 340
r.) a wiekiem, z ktérego pochodzi pierwszy znany ilu-
minowany rekopis etiopski (X lub XI w.)3. Co wie~
cej, jest to dzielo odosobnione, poniewaz nastepne
snane iluminowane rekopisy pochodzg dopiero z XIV
w. i jest ich bardzo niewiele. Z liczniejszg grupg spo-
tykamy sig w XV w. W poréwnaniu z kodeksami
weze$niejszymi, posiadaja one o wiele bogatszy sy-
stem dekoracyiny i z tego wzgledu dostarczaja obec-
nie najlepszeco materialu do badan. Jednym z nich

*+ Artykul niniejszy oparty jest na pracy magisterskiej
napisanej pod kierunkiem prof. dr Piotra Skubiszewskiego
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego
w 1974 r.

1 Pod okreéleniem malarstwo okresu najwcze$niejszego
rozumie sie tu dzieta malarstwa etiopskiego powstale do
poczatku XVI w. Dziela péZniejsze, zaréwno pod wzgledem
ikonograficznym, jak i formalnym, sg zupelnie odrebne.

2 Prac dotyczacych tej dziedziny Jest bardzo niewiele.
W wiekszoSci pisane sg przez kulturoznawcow, historykow,
filologbw i innych badaczy, Xktorzy przez dluzszy czas
przebywali w Etiopii. Dlatego tez zawarte W nich wiado-
mosei podane sa czesto w sposob nie mogaecy zadowolié
wymogow wspdlezesnej historii sztuki. Na ogol majg one
charakter artykutéw przegladowych, not katalogowych, za-
rysow ogoélnych przy wydawnictwach albumowych, por.
m.in. Ethiopie. Manuscrits & peintures, New York 1961;
J. LEROY, La pittura etiopica durante il medioevo e sotto
la dinastia di Gondar, Milano 1964.

3 Istnienie rekopisu sygnalizuje m.in. D. R. BUXTON,
The Abyssinians, London 1970, s. 137 nn. Trzeba podkre§lié,
ze nasza wiedza o istnieniu rekopisow etiopskich jest ogra-
niczona obiektywnie. Wynika to z faktu, iz wigkszos¢
z nich znajduje sie az do dzi§ w Dbibliotekach klasztornych
z zasady nie udostepnianych przez mnichoéw. Jest to pod-
stawowa trudnosé w realizacji podejmowanych ostatnio
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jest rekopis stanowiacy przedmict niniejszego stu-
dium.

Rekcpis ten ito psalterz znajdujacy sie obecnie w
zbiorach Bibliothéque Nationale w Paryzu (fond
éthicpien 105) 4 Jak wiekszo$é kodeksow etiopskich,
nie posiada on wyczerpujgcego opracowania z punk-
tu widzenia historii sztuki 3.

Tekst psaltterza, ktoérego etiopska nazwa brzmi
dauit, napisany jest w jezyku gyye, j. etiopskim kla-
sycznym 8. Pismo jest bandzo staranne, z wyjatkiem
tych partii, ktére zostaty dopisane inng rekg — praw-
dopodobnie pézniej (mp. £ 2r, £ 2v, f 3r, £ 3v). Uzyto
czarnego atramentu poza poczatkami pewnych mo-
dlitw, imionami Jezusa, Marii i $wigtych, ktére dla
wyréznienia i podkreslenia ich znaczenia napisane
zostaly czerwonym atramentem. Rekopis zawiera 196
kart pergaminowych o wymiarach 210X 300 mm.
Oprawiony jest w dwie drewniane deszezutki nie

préb choéby zarejestrowania istniejacych rekopiséw etiop-
skich. Por. O. JAGER, Ethiopian Manuscript Palntings,
,,Ethiopia Observer” XI, 1950, nr 4, s. 354—391; tenze
{ E. DEININGER-ENGLHART, Some Notes on Illuminations
of Manuscripts in Ethiopia, ,Rassegna di Studi Etiopici”
XVII, 1961, s. 45—60.

4+ Psalterz ten pochodzi z kolekeji francuskiego podroz-
nika Antoine d’Abbadie, ktory w Etiopii przebywat w la-
tach 1838—48.

5 Opis rekopisu znajdujemy w katalogach: A. d’ABBA-
DIE, Catalogue raisonné des manuscrits éthioplens, Paris
1859, s. 114—118; C. CONTI ROSSINI, Notices sur les
manuscrits éthiopiens de la collection d’Abbadie, s, Journal
Asiatique” XIX, 1912, s. 551—578, XX, 1914, s. 5—72, 449—493.
Oprocz tego poswiecono mu artykuly: C. CONTI ROSSINI,
Un codice illustrato eritreo del XV secolo, ,,Africa Italiana”

I, 1927, s. 83—97; — J. KOLMODIN, Sur la date du ma-
nuscrit éthiopien d’Abbadie 105, ,Le Monde Oriental” X,
1916, s. 163—166.

6 Wszystkie wystgpujgce w tekScie stowa etiopskie po-
dane sa w spolszczonej pisowni. Nalezy je czytaé tak jak
53 napisane zgodnie z wymowa polska. Etiopski klasyczny
(gyyz) byl jezykiem uzywanym gidbwnie przez warstwy
rzgdzgce panstwa Aksum kolebki wspolczesnej Etiopil,
a wyszedl z uzycia wraz z jego upadkiem (ok. X w. n.e.).
Zachowatl sie jednak jako jezyk piSmiennictwa az do po-
lowy XIX w. a do dzi§ pozostal jezykiem liturgicznvm.
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obciggniete skoérg. Paginacja rekopisu zostata dokona-
na przez A. d’Abbadie. Tekst do kart 127r pisany
jest w jednej kolumnie, od 128r do konca w dwoéch
kolumnach i obejmuje:

1. Liste upamietniajgcg $wietych (tezkar), ktéra
zatrzymuje sie na 8 megabit”; dalej nastepuja czte-
ry wiersze imion wlasnych czeSciowo zatartych —
f 1v — 3r.

2. Psalmy: ps. I—X, f 14r—18v; — ps. XI—XX,
f 20r—25r; — ps. XXI—XXX, f 26r—31r; — ps. XXXI
—XL, f 32r—38v; ps. XLI—L, f 40r—45r; — ps. LI—
LXI, f 46r—50v; — ps. LXII—LXX, f 52r—57v; — ps.
LXXI—LXXX, f 59r—66v; ps. LXXXI—XC, f
66r—73v; — ps. XCI—C, f 75r—78v; — ps. CI—CX,

f 80r—88v; — ps. CXI—CXX, f 90r—101r; — ps.
CXXI--CL, f 102r—u1lr.

3. Modlitwy ze Starego i Nowegd Testamentu:
I medlitwa Mojzesza (Ex.XV, 1—19), f 111r; — II
modlitwa Mojzesza (Deut. XXXII, 1—21), f 112r;

— III modlitwa Mojzesza (Deut. XXXII, 22—43), f
113v; — meodlitwa Anny matki Samuela (I Reg. II,
1—10), £ 115r; — modlitwa Ezechiasza (Is. XXXVIII,
10—20), £ 115v; — modlitwa Manassesa, f 116r; —
modlitwa Jonasza (Jon. II, 2—10), £ 116v; — modli-
twa Daniela (Dan. III, 26—45), £ 117r; — modlitwa
Trzech Mtodziankéw (Dan. III, 52—56), f 117v;
modlitwa Habakuka (Hab. III, 2—19), f 119r; — mo-
dlitwa Izajasza (Is. XXVI, 9—20), £ 120r; — modli-
twa Marii (Luc. I, 47—55), £ 120v; — modlitwa Syme-
oxa (Luc. II, 29—32), f. 121r.

4. Pie$n nad pie$niami, f 122r—127r.

5. Godzinki, f 128r—155v.

6. Mcdlitwy do Marii (ueddasje marjam — ,,Chwa-
la Marii”), £ 157r—159r; — f 161r—168r; — ma ponie-
dziatek, f 168v; — na poniedzialek cd., f 169r; —
na wtorek, f 169v; — na $rode, f 170r; — na czwar-
tek, f 171v; — na piatek, £ 173v; — na sobote, f 174v;
— mna poniedziatek, £ 175r; — na wtorek, f 175v; —
na $rode, f 176v; — na czwartek, £ 177v; — na piatek,
f 178v; — na sobote, f 180r.

7. Inne modlitwy: modlitwa przeciw  chorobom,
f 181v; — modlitwa podréznych, £ 182r; — modlitwa
o deszcz, f 182r; — modlitwa o plony, f 182v; — mo-
dlitwa o wody rzeczne, f 183r; — modlitwa za wladce,
£ 183r; — modlitwa za ofiarodawcéw, £ 183v; — mo-
dlitwa za mneofitoéw, f 184r; — modlitwa za jednosé

7 Megabit jest 6smym miesigcem roku etiopskiego
10.IIT do 10.IV).

8 Tre$¢ kolofonu jest nastepujaca: ,Ksiega ta zostala
ukonczona w 51 Roku Milosierdzia, w dniach panowania
wiadey Beyde Marjam. Tym, ktory sprawil, ze ;3 napisano
jest Bilen Seged, akatsen Serauje. Niech go wprowadzi do
krolestwa niebieskiego z jego dzieémi i z jego zona, na
wieki wiek6w, amen, amen. Oby sie stalo. Niech sie zlituje
B6g w krolestwie niebieskim nad tym, ktéry pisal, nad
tym ktory kazal pisa¢ i nad tymi, ktérzy beda stuchaé
slow jej. Na wieki wiekéw amen.”

9 Akatsen — tytut wiadcOw okregu Serauje {p6inocna
Etiopia), uzywany w wiekach $rednich. Bywal mianowany
wylgeznie spo$rod moznowladeéw wywodzacych sie z tego
rejonu. W okresie panowania cesarza Beyde Marjam tytut
ten nosit réwniez zarzadca krainy Gyddym. Por. A. BART-

(od

NICKI, J. MANTEL-NIECKO, Historia Etiopii, Wroctaw
1971, s. 518.
10 Etiopczycy postugiwali sie réznymi systemami Kka-

lendarzowymi. Podany tu rok jest 5! rokiem 13 Wielkiego
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chrzeécijan, £ 184v; — modlitwa za metropolite, f 185r;
modlitwa o pokéj, £ 185v.

8. Zapiski rozne, f 186r—190r.

9. Credo, f 191r.

10. Obliczenia kalendarzowe i noty chronologiczne

zakonczcne listg ceesarzy Etiopii do Beyde Marjam

(1468—78), f 191v—194r.

11. Kolofon, £ 194v—195r 8,

12. Nieregularnie rozrzucony ornament plecionkowy
i probki pisma, f 195v—196r.

Z kolofonu wynika, ze rekopis zostal wykonany
dla Bilen Segeda, noszacego tytul akatsen?® okregu Se-
rauje, w 51 roku ,Milcsierdzia” 1%, Kopistg, a moze
i twoérca miniatur byl Tensaje Krystos!l, ktérego
imie wymienione jest kilkakrotnie w tek$cie (np. f
128r).

Dekoracje manuskryptu stanowi ornament (hareg)
i 33 calostronne miniatury. Ornament jest typu ple-
cionkowego i wystepuje w réznych miejscach kodeksu
oddzielajac od siebie poszczegdlne cze§ei tekstu. Na
0g6l jest to waski prostokat, wypelniony dwuta$-
mow3g plecionka, zakonczony prosto lub ozdobnymi
wypustkami. Na foliach 4v, 20v, 26v, 32v, 40v, 46v,
52v, B9v, 68v, T5v, 86v, 90v, 93v, 99v, 102v, 107v, 112v,
122v, 128v, 167v, 161v, 169v, tworzy on bogate obra-
mienia tekstu skladajace sie z rozmaitych motywow
plecionkowych, komponowanych za kazdym razem
nieco inaczej. Tego typu ornament jest do$¢é czesty
w rekopisach etiopskich!2, Na dekoracje psatterza
sktadajg sie nastepujgce miniatury 1. Krzyz plecion-
kowy, f 4v;, — 2. Zwiastowanie, f 5r; — 3. Poklon
Magéw, f 5v; — 4. Boze Narodzenie, f 6r; 5.
Chrzest Chrystusa, £ Tr; — 6. Cud w Kanie Galilej-
skiej, £ 7v; — 7. Cud w Kanie Galilejskiej (jako c.d.
kompozycji), £ 8r; — 8, Wijazd do Jerozolimy, f 8v; —
9. Wiazd do Jerozolimy (jako c.d. kompozycji), £ 9r; —
10. Obmywanie noég, £ 10r; — 11. Pojmanie Chrystusa,
f 10v; — 12. Ukrzyzowanie, £ 11r; — 13. Zstgpienie do
Otchlani, f 12r; — 14, Wniebowstgpienie, £ 12v; — 15.
Dawid, £ 13v; — 16. Swieci Piotr i Pawel, £ 19v; — 1T7.
Swieci Andrzej i Filip, f 25v; — 18. Swieci Bartlomiej
i Tomasz, f 31v; — 19. Swieci Mateusz i Tadeusz,
f 39r: — 20. Swiect Jakudb i Jan, T 45v; — 21. Swieci
Maciej i Marek, £ 51v: — 22. Swieci Nataniel i Jakub
Alfeusz, £ 58v; — 23. Swiety Jerzy, f 67v; — 24. Swie-
ty Teodor, f 74v; — 25. Swieci Antoni i Makary, f

Cyklu Ksiezycowego liczonego od stworzenia $wiata.
W przeliczeniu odpowiada on 1473/74 r. kalendarza grego-
rianskiego. Por. C. CONTI ROSSINI, Tabelle comparative
del calendario etiopico col calendario romano, Roma 1948; —
BUXTON, The Abyssintans, o.c., Appendix B.

11 CONTI ROSSINI, Notices...,, o.c.,, s. 21 uwaza, ze by}
on mnichem w Kktéorym$ z poéilnocnych klasztorow: Debre
Bizen, Debre Marjam w Kohain lub Debre Marjam w Dek
Itays.

12 Ibidem, s. 570 Conti Rossini przypuszcza, 2e ornament
tego typu nie stanowi rodzimego wytworu ctiopskiego,
a raczej zostal zapozyczony ze sztuki Kkoptyjskiej. Spoty-
kamy go we fryzach zdobigcych Klasztor Debre Bizen
(ufundowany przed 1380 r.), jeden z tych, w ktérych mogt
byé wykonany nasz rekopis. Ten sam typ ornamentu wy-
stepowal jeszcze wceze$nie] w dekoracji kos$cioldw z Roha
i Lasta powstalych w XII w. W miniaturach psalterza jest
elementem, z ktorego skomponowane zostaly korony Da-
wida, Salomona i Konstantyna.
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#

i

b

Il. 1 Zwiastowanie. Miniatura w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque Natio-
nale, Fond Ethiop. 105

79v; — 26. Bilen Seged, f 89v; — 27. Swieci Sinoda
i Bysoj, f 101v; — 28. Mojzesz, f 111v; — 29. Salomon,
f 121v; — 30. Konstantyn, £ 127v; — 31. Scena z Apo-
kalipsy, f 156v; — 32. Matka Boska z Dziecigtkiem,
f 160v; — 33. Maria orantka, £ 168v.

Wymienione miniatury tworza kilka grup tematy-
cznych zwigzanych z odpowiednimi cze$ciami kodek-
su I tak psalterz rozpoczyna 13 scen cyklu chrysto-
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logicznego, zapoczatkowanych miniaturg z krzyzem.
Same psalmy poprzedza wyobrazenie Dawida. Sg one
przerywane przedstawieniami 7 par $wigtych oraz
§w. Jerzego, §w. Teodora, $wietych Antoniego i Ma-
karego, Bilen Segeda, §wietych Sinody i Bysoja. Przed
modlitwami Mojzesza i innych postaci starotestamen-
towych znajduje sie miniatura Mojzesza, przed Pie-
$niq mad pie$niami — Salomona, za§ przed tekstem
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Il. 2. Pokton Trzech Magéw. Miniatura w Psalterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
Ethiop. 105

Godzinek — Konstantyna. Modlitwy do Marii wpro-
wadza scena apokaliptyczna a przerywane sg one mi-
niaturami  Matki Boskiej z Dziecigtkiem i Marii
orantki.

Jak sie wydaje, wymienione wyzej miniatury nie
byly wszystkimi, ktére pierwotnie zdobily rekopis.
Na kartach 6v, 9v, 11v, znajduja sie $lady po ilu-
minacjach. Uszkodzenie ich jest jednak tak znaczne,
ze nie wiadomo co przedstawialy. Z ich umiejsco-
wienia wérdd innych miniatur mozna sie domys$laé,
ze ukazywaly sceny z zycia Chrystusa — moze Ofia-
rowanie w Swigtyni, ktéry§ z cudéw Jezusa (Wskrze-
szenie Lazarza?), Ztozenie do grobu. Oprbdcz tego kar-
ty 3v, 4r, 13r, 19r, 39r, Slr, 68r, T4r, 79r, 89r, 156r, 160r,
sa puste. By¢ moze byly to miejsca zostawione celo-
wo mna miniatury, ktére pézniej nie zostaly wyko-
nane.

W pracy niniejszej podjete zostaly dwa zagadnie-
nia: po pierwsze, por6wnanie naszego rekopisu z naj-

13 A. SPRINGER, Die Psalter-Illustrationen im friihen
Mittelalter mit besonderer Riicksicht auf den Utrecht
Psalter. Ein Beitrag zur Geschichte der Miniaturmalerei,
Leipzig 1880; — J. J. TIKKANEN, Die Psalterillustration
im Mittelalter, Helsingfors 1895.
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Il. 3. Boze Narodzenie. Miniatura w Psalterzu etiop-

skim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond Ethiop.
105
wazniejszymi psalterzami $redniowiecznymi z roéz-

nych kregéw artystycznych, reprezentujacymi ten sam,
co on typ ilustracji psalterzowej, po drugie ikonogra-
fia poszczegélnych miniatur naszego psalterza, wy-
odrebnienie w nich cech ikonograficznych, ktére po-
chodzg ze zrodel zewmnetrznych w stosunku do sztuki
etiopskiej i tych, ktére wydajg sie by¢ zwigzane wy-
tgcznie z tradycja rodzima.

Typologia psatterzy nastrecza wiele trudno$ci i do
dzi§ nie zostala ustalona. Wydaje sig, ze u schyiku
antyku wyodrebnily sie dwa typy ilustracji psalte-
rzowej 3, W pierwszym nie byla ona zwigzana z tre-
§cig ksiegi i nie obrazowata wprost jej tekstu. Ilumi-
nacje nie towarzyszyly okreS§lonym psalmom, lecz mo-
gly wystepowaé w réznych miejscach rekopisu. Psal-
terz o ilustracji nie zwigzanej z tekstem wystepowat
zar6wno w sztuce wschodniej, jak i zachodniej, ale
jak sie wydaje, poczatkéw takiej redakcji nalezy szu-
ka¢ w Bizancjum w okresie przedikonoklastycznym 4.
Pelna rekonstrukcja najweze$niejszych psalterzy tego

14 H. L. KESSLER, The Psalter [w:] Illuminated Greek
Manuscripts from American Collections. An Exhibition in
Honor of Kurt Weitzmann, Princeton 1973, s. 32.
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typu nie zostala jeszcze dokonana. Przypuszczalnie
jednak inspiracji do ich ilustrowania nie czerpano
z tekstu samego psalterza, lecz opierano si¢ ma narra-
cyjnych ksiegach biblijnych (Pigcioksiggu, Ksiggach
Kroélewskich i prorockich) %, Drugi typ stanowita tzw.
ilustracja ,,dcstowna” tekstu psalméw. Ze wzgledu .na
sposéb, w jaki odnosila si¢ do ich treSci, wyodreb-
niono kilka jej rodzajow (,literalna”, ,aluzyjna”, ,ale-
goryczna”, ,egzegetyczna”) 6. Elementy powstalego w
ten sposdbb systemu byly konwencjonalnie wigzane
z konkretnym fragmentem tekstu, wykazujac pod tym
wzgledem duzg statosé.

Typ pierwszy byl poczatkowo preferowany, ale
przestat istnie¢ w swej czystej formie tam, gdzie
wprowadzono do dekoracji inicjaly figuralne. Te bo-
wiem odnosily sie zawsze je$li nie do fragmentu psal-
mu, to przynajmniej do jego pierwszego wersetu. w
ciggu caltego $redniowiecza, w sztuce wschodniej i za-
chodniej, powstalo wiele tak wiasnie ilustrowanych
psatterzy, reprezentujacych niejako typ posredni mig-
dzy typem psalterza o ilustracji nie zwigzanej z tek-
stem, a typem psalterza o ilustracji odnoszacej sie
wprost do tekstu. Na tym tle wyjatkowe miejsce zaj-
muja psalterze z terenu Etiopii, w tym takze i nasz
psatterz, ktére ze wzgledu na specyfike etiopskiego
pisma nie posiadajacego majuskuly, nie uzywaly w
ogoble inicjatoéw, i tym samym mialy mozno§é zacho-
wania cech pierwszego typu, bez jakichkolwiek wply-
wow drugiego 7.

Wsrod psatterzy, ktére mozemy bardziej lub mniej
§cisle lgczyé z typem ilustracji nie zwigzanej z tek-
stem, ze wzgledu na podzial liturgiczny ich tresci,
wyodrebniaja sie dwa rodzaje: te, gdzie catostronne
miniatury (lub ich cykle) umieszczane sg przed pier-
wszymi psalmami poszczegblnych czeSci podzialu li-
turgicznego psalterza, tworzac rodzaj obrazéw tytu-
lowych, craz te, ktore oprocz takich obrazéw posia-
dajg serie miniatur na poczatku ksiegi. Nasz psalterz
reprezentuje drugi z wymienionych wyzej rcdzajow,
posiada bowiem na poczatku cykl chrystologiczny, a
pozostale miniatury jako obrazy tytulowe dzielg tekst
ksiegi.

Aby moéc blizej zwigzaé¢ tre§¢ i forme psalterza
fond éthiopien 105 z jaka§ grupa rekopiséw, czy tez
z poszczegblnym dzielem, nalezy podjaé proébe skroéto-
wezo choéby prze$ledzenia caloksztaltu rozwoju psai-
terzy mu podobnych, i to zar6wno na terenie sztuki
srodziemnomorskiej, jak i zachodnioeuropejskiej.

Najwazniejszym przykladem bizantyjskiego psalte-
rza z typem ilustracji nie zwigzanej z tekstem jest
Psalterz Paryski (Paryz, Bibliothéque Nationale, cod.

15 K. WEITZMANN, Die byzantinische Buchmalerei des
9. und 10. Jahrhunderts, Berlin 1935, s. 53—57; — tenze,
Die Illustration der Septuaginta, ,,Miinchener Jahrbuch der
Bildenden Kunst” III—IV, 1952—1953, s. 96—120; — tenze,
Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination,
Chicago 1971, s. 285 nn.

16 Por. F. MUTHERICH, Die Stellung der Bilder in der
frithmittelalterlichen Psalterillustration [w:] Der Stuttgarter
Bilderpsalter. Bibl. fol. 23, Wiirttembergische Landesbiblio-
thek Stuttgart, t. II Untersuchungen, Stuttgart 1968, s.
151—222; P. SKUBISZEWSKI, Malarstwo europejskie w
§redniowieczu. I. Malarstwo karoliniskie i przedromanskie,
Warszawa 1973, s. 29 nn.

17 Brak majuskuly cechuje
O psalterzach syryjskich por.

rowniez pismo syryjskie.
A. BAUMSTARK, Frih-
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Il. 4. Chrzest Chrystusa. Miniatura w Psatterzu etiop-
skim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond Ethiop. 105

gr. 139). Powstal on w X w., najprawdopodobniej w
kregach dworskich Konstantynopola. Ozdobiony jest
14 pelnostronicowymi miniaturami. Psalterz ten, cho¢
nie jest uwazany za wierng replike archetypu, stanowi
bez watpienia jego najlepsza znana kontynuacje ™.
Z dzielem tym 1laczony jest szereg innych psatterzy,
choé nie udalo sie udowodnié, iz powstaly one réw-
niez w kregu dworskim. Nalezy do nich przede wszy-
stkim Psalterz Pantokratora (Waszyngton, Dumbarton
Oaks Collection, ccd. 3) i Psalterz Vatopedi (Athos
Vatopedi Cod. 761)1°. Psalterz Pantokratora wyko-
nany w Konstantynopolu okolo 1084 r. zawiera 2 ca-
lostrcnicowe miniatury przed tekstem psalméw, 11
polstronicowych, z czego 4 przed czeSciami podzialu
liturgicznego. Ody wprowadzone s3g przez miniatury
zajmujgce 3/4 strony. Oprécz tego znajduje si¢ tam
10 tablic kanonéw, ilustracje marginalne i inicjaty
z dekoracjg figuralng. Psalterz ten, mimo iz wykazuje
wiele cech zbieznych z Psalterzem Paryskim nie jest,

christlich-syrische Psalterillustration, ,,Oriens Christianus”
V, 1905, s. 295—331.
18 Wykazal to K. WEITZMANN, Der Pariser Psalter

Ms. Graec. 139 und die mittelbyzantinische Rennaissance,
,,Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” VI, 1929, s. 178—194;
tenze, Aristocratic Psalter and Lectionary, ,Records of
the Art Museum, Princeton University” XIX, 1960, s. 98—107;
H. BUCHTHAL, The Miniatures of the Paris Psalter.
A Study in Middle Byzantine Painting, London 1938.

19 Oprécz nich, do wazniejszych psalterzy zaliczanych
do grupy Psalterza Paryskiego nalezg Jjeszcze: Psalterz
Synajski (Sinai, Cod. 38), ktérego wyciete karty znajdujg
sie w Bibliotece Publicznej w Leningradzie (cod. 269), Psal-
terz Basileiosa (Wenecja, Biblioteca Marciana, gr. 17).
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Il. 5. Cud w Kanie Galilejskiej. Miniatura w Psaitterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
Ethiop. 105

jak niegdy$ sadzono, jego kopig. Wydaje sie, ze bar-
dziej niz tamten bliski jest archetypowi. Drugi —
Psatterz Vatopedi, wykonany byé moze w Amatolii
okoto 1088 r., posiada m. in. 8 pelnostronicowych
miniatur.

Sposrod psatterzy powstatych w kregu sztuki ka-
rolinskiej, ze wzgledu na interesujgcy nas sposéb

20 Por. A. MERTON, Die Buchmalerei in St. Gallen vom

neuten bis zum elften Jahrhundert, Leipzig 1929, s. 33 nn,
38 nn, 55, 57, 58 nn.
21 J. ALEXANDER, C. KAUFFMANN, The Utrecht

Psalter and its Copies [w:] English Illuminated Manuscripts
700—1500, Bruxelles 1973, s. 21.

22 Zaliczy¢é do nich nalezy przede wszystkim Psalterz
z Winchester (Londyn, British Museum, Cotton Ms. Tibe-
rius, C. VI) ok. 1041—66 r., Psalterz z St. Albans (Hildes-
heim, St. Godehard) ok. 1119—29 r., Psalterz z Shaftesbury
(Londyn, British Museum, Landsdowne Ms. 383) ok. 1130—
—b50 r., Psalterz z Gloucester (Monachium, Bayerische Staats-
bibliothek, Clm. 835), psalterz (Londyn, British Museum,
Royal Ms. I.D.X.), psalterz (Londyn, British Museum, Arun-
del Ms. 157) wykonane przed 1222 r. Z grupg tg o pewnej
linii rozwojowej wykazuje zwigzki szereg psalterzy z XII,
XIII i XIV w. m.in. Psalterz Henryka z Blois (Londyn,
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ilustracji nie obrazujgcej treSci utworu wprost, wy-
rézniajg sie dwa dziela wykonane w St. Gallen w
X w. — Psatterz Folcharda (St. Gallen, Stifsbiblio-
thek cod. 23) i Zloty Psalterz (St. Gallen, Stifsbiblio-
thek cod. 22). Pierwszy z nich, oprécz miniatur z zy-
cia Dawida, zawiera calostronicowe ujecia $wietych,
drugi za$, 13 calostronicowych kompozycji obrazuja-
cych dzieje twoércy psalmow 20,

Ten sam typ ilustracji psalterzowej odnajdujemy
w szeregu dziel angielskich z XI, XII, XIII w., dla
gtérych pierwowzorem byt najprawdopodobniej Psal-
terz Aethelstana (Londyn, British Museum, Cotton Ms.
Galba A. XVIII) powstaly na poczatku X w. w kregu
sztuki franko-saksonskiej, a uzupeiniony w Winche-
ster, z 4 lub 5 calostronicowymi miniaturami, przed-
stawiajgcymi sceny z zycia Jezusa. Styl i bizantyj-
ska ikonografia miniatur pozwalajg przypuszczaé, ze
jego modelu nalezy szukaé¢ w kregu sztuki Srodziem-
nomorskiej moze w VI w.?, PdéZniejsze psalterze an-
gielskie, nawigzujgce do Psalterza Aethelstana, wyka-
zujg takze pewne wplywy sztuki bizantyjskiej 22

Poza Anglia, w ciggu X—XIII w. pojawiajg sie
psalterze z catostronicowymi miniaturami, nie zwia-
zanymi z tekstem. Sg to jednak dziela pojedyncze nie
wykazujace zadnej linii rozwojowej i powstajace w
bardzo réznych kregach artystycznych 23,

W zwigzku z pojawiajacg sie z koncem XII w.
tendencjg do coraz bogatszego dekorowania psalterzy,
przejawiajacg sie w powiekszaniu cykli — miniatur
umieszczanych przed psalmami i liczby obrazéw ty-
tutowych przed cze§ciami podziatu, oraz w wzboga-
caniu ich tematyki (sceny z zycia Marii, meczenni-
kéw, Swietych), mozna stwierdzi¢ postepujaca rozbie-
zno§¢ miedzy tekstem a jego ilustracja.

Od XIV w. psalterz poczgl traci¢ swe znaczenie
jako jedna z najwazniejszych kisigg liturgicznych i je-
go miejsce zajmowal stopniowo brewiarz2:. W deko-
racji psalterzy obserwuje si¢ nawrét do motywoéw or-
namentalnych, pelnostronicowe miniatury sg coraz
rzadsze. Jak sie wydaje, dluzej utrzymal sie nie in-
teresujacy nas tutaj typ ilustracji ,,dostownej”.

Z dokonanego wyzej przegladu psalterzy z ilu-
stracjg nie odnoszaca sie wprost do tekstu wynika
wyraZznie, ze psalterza etiopskiego fond éthiopien 105
nie mozna tgczyé bezposrednio ani z zadng zarysowu-
jaca sie wéréd opisywanych dziel grupg, ani tez
z zadnym pojedynczym dzielem. Wydaje sie on cal-
kowicie odosobniony na tle tej wielkiej tradycji §rod-

British Museum, Cotton, Ms. Nero C. IV) ok. 1140—60 r.,
psalterz (Cambridge, St. Johns College, Ms. D. 6) ok. 1215 r.,
Psalterz Oscott (Londyn, British Museum, Add. Ms. 50000)
ok. 130 r.

23 Jako przyklady mozna tu wymienié z X w. Psalterz
Egberta (Cividale, Museo Archeologico Nazionale, Cod.
Sacri 6), z konca X w. irlandzki Psalterz z Southampton
(Cambridge, St. Johns College, Ms. C. 9), z XI w. niemiecki
Psalterz z Passawy (Monachium, Bayerische Staatsbibliothek,
Clm. 11020), z XII w. francuski Psalterz Biblii Hardinga
(Dijon, Bibliothéque Municipale, Ms. 14), czy powstaty w
Jerozolimie Psalterz krélowej Melisendy (Londyn, British
Museum, Egerton Ms. 1139).

é4 Zjawisko to nie mialo miejsca w Etiopii, gdzie psal-
terz byl i jest po dzi§ dzien najwazniejsza ksiegg litur-
giczna.
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ziemnomorskiej i zachodnioeuropejskiej, jakg tworzg,
mimo zachodzgcych ro6znic, wymienione psalterze
sredniowieczne. Odrebno$é jego wigze sie m. in. z sy-
gnalizowanym juz brakiem majuskuly w piSmie etiop-
skim, z czego wyplywal brak dekoracji inicjatowej.
Nie wystepuje wiec w nich, z punktu widzenia ,,do-
stownoéci” ilustracji inicjalowej, polgczenie dwbch
rodzajéw redakcji psalterzowej: ,dostownej” i nie
zwigzanej z tekstem. Natomiast psalterze bizantyjskie
i europejskie reprezentowaly, jak sie wydaje, w wie-
kszo§ci wypadkéw polaczenie obydwu tych typoéw.
Trudno jest miedzy nimi przeprowadzié wyraZng gra-
nice i stwierdzié¢, ktéry z nich w poszczegdlnych wy-
padkach miat przewage. Zaciemnia to dodatkowo sy-
tuacje, utrudniajgc wyodrebnienie tych psatterzy, kté-
re bylyby najblizsze $ci§le pojmowanemu typowi ilu-
stracji nie zwigzanej z tekstem, a tym samym blizsze
psatterzom etiopskim.

W obrebie psalterzy z catostronicowymi miniatu-
rami tylko pewna grupa psalterzy angielskich wyka-
zuje do$§é jasno uchwytng linie rozwojowsg. Zar6wno
najweze$niejszy z nich — Psalterz Aethelstana, jak
i nastepne, wykazujg zwigzki z kregiem sztuki $§ré6d-
ziemnomorskiej. Tak wiec caly ten zespét psaiterzy
sprowadza nas na iteren znacznie blizszy Etiopii —
do Bizancjum. Jednakze mawet tutaj, w grupie Psal-
terza Paryskiego trudno odnalezé taki przykitad, kto-
ry mozna by byto blizej zwigzaé z psalterzami etiop-
skimi, Nie jest wykluczone, ze wynika to z niewiel-
kiej liczby zachowanych zabytkow a takze z faktu,
ze najwcze$niejszy z mich — Psalterz Paryski pocho-
dzi dopiero z X w. i reprezentuje pod wieloma wzgle-
dami wariant odrebny, powstaly w kregu dworskim.
Anj dla niego, ani dla innych psalterzy z tej grupy,
archetyp mie zostal odnaleziony czy odtworzony. Po-
dobng sytuacje mamy w Etiopii. Choé¢ psatterz nasz
pochodzi z XV w., jest jednym z mnajwecze§niejszych
znanych iluminowanych psalterzy etiopskich. Jest je-
dnak do§é pbézny, nawet w poréwnaniu z innymi ko-
deksami etiopskimi (najwcze$niejszy, jak wspomniano
pochodzi z X 1ub XI w.).

Nalezy jednak zauwazy¢, ze niektére z psalterzy
europejskich wykazujg pewne analogie z naszym
psatterzem etiopskim pod wazgledem sposobu wkom-
ponowania miniatur w tekst, a mianowicie te, gdzie
serie miniatur umieszczano przed psalmami, a w ich
ramach szczeg6lnie takie, gdzie seria ta zawierata cykl
chrystologiczny.

Jednakze program dekoracyjny naszego psalterza
jako calo§¢ odbiega od systemu stosowanego po-
wszechnie w ilustracji psalterzy z calostronicowymi
miniaturami. Szukajac genezy takiego programu na-
lezy przyjrze¢ sie jego elementom skladowym. Ksiege
rozpoczyna liczgcy 14 lub 17 miniatur cykl chrystolo-
giczny (jeSli przyjmiemy, ze 3 miniatury ulegly zni-
szczeniu), spotykany w sztuce wschodniej i zachod-
miej juz od XI w. Jest to cykl niematly, a je$§li uzna-
my za sluszne przypuszczenie, ze pozostawione biale
karty mialy byé miejscem dla kolejnych przedsta-
wien, trzeba stwierdzi¢, ze zaplanowany on zostat bar-
dzo bogato. Jednak tego typu cykle znajdujemy nie
tylko w psalterzach, ale takze w ewangeliarzach i lek-
cjonarzach, ktére i w Etiopii wystepowaly z bogatym
programem ilustracyjnym.

Psalmy, zgodnie z najbardziej powszechng regulg
wprowadza wyobrazenie Dawida — muzyka. Nato-
miast ich podziat jest do§é mietypowy (sg dzielone
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Il. 6. Cud w Kanie Galilejskiej. Miniatura w Psatterzu
etiopskim. Paryz, Bibliotheque Nationale, Fond
Ethiop. 105

co 10 z wyjatkiem ostatnich 30), a miniatury, ktére je
przerywaja nie zawsze daja sie powigza¢ z tekstem.
Taki brak zwigzku, jak sie wydaje, rzadko wystgpo-
wal w psalterzach z innych kregéow artystycznych.
Psalmy od XI do LXXI dzieli kolejno 7 par apostolow
i ewangelistow, dalej nastepuje dwoch Swigtych ryce-
rzy — Jerzy i Teodor, znéw para mnichoéw egipskich.
wyobrazenie przypuszczalnego fundatora rekopisu
i para archimandrytéw koptyjskich. Gdyby grupy
S§wietych w parach dzielily caly tekst psalméw, moz-
na by to uznaé za pewna koncepcje dekoracyjng, za-
czerpnietg moze z dekoracji lekcjonarza, badZz z ksie-
gi z zywotami §wietych. Uderza jednak tutaj przerwa-
nie tego ciggu wyobrazeniami konnych rycerzy i fun-
datora. O ile trudno wyttumaczy¢ wprowadzenie
przedstawienia §w. Jerzego, o tyle umiejscowienie mi-
niatury $§w. Teodora przed psalmem XCI, a fundato-
ra pomiedzy psalmami CXI—CXII, daje sie wyjadnié
pcwigzaniem z tre§cig nastepujacych po nich fragmen-
tow tekstu 25. Dalsza cze$§¢ psalterza jest ilustrowana
w powigzaniu z tekstem. Modlitwy Mojzesza wpro-
wadza scena nadania Mojzeszowi praw przez Jahwe,

25 Por. wyzej.
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a Pie$n mad pie$niami — miniatura Salomona. Dla
umieszczonych w dalszym ciggu miniatur: Konstan-
tyna przed Godzinkami i sceny z Apokalipsy przed
plerwszymi modlitwami do Marii, nie znajdujemy
wytlumaczenia w tresci tekstu. Jasne jest natomiast
umieszczenie Marii z Jezusem i Marii-orantki przed
modlitwami maryjnymi.

W $wietle tych faktéw trzeba sie zastanowié, czy
artysta etiopski umieszczajge taki zestaw miniatur
opart sig na wzorze systemu dekoracji jednego reko-
pisu, czy moze zaczerpnal go z kilku réznych kodek-
s0w, miekoniecznie psalterzy, a uzupelnit cykle
z pierwowzordéw innymi 'wyobrazeniami, kierujgc sie
bgdéz wiasng inwencja, badZ poleceniem fundatora.
Wydaje sie, ze mamy do czynienia z tym drugim wy-
padkiem. Niekonsekwencje w ilustrowaniu tekstu
i dowolno$¢ w doborze tematyki przedstawien pozwa-
laja przypuszczaé, ze artysta znajgc rézne typy ilu-
stracji ksigg liturgicznych zestawil z nich wybrane
elementy, nie widzac potrzeby zachowywania konse-
kwencji, ani ilustrowania fragmentéw odpowiadajg-
cymi im miniaturami. Biorge pod uwage to, ze w wy-
padku artysty etiopskiego mogta zaj§¢ ewentualnosé,
Ze nie znal on martwego liturgicznego jezyka gyyz,
w ktérym spisywane byly ksiegi, wolno wysunagé
przypuszczenie, ze rozbiezno§é ilustracji z tekstem
byé moZe byla takze skutkiem nierozumienia tresci
psalterza. Za taky interpretacja mogltby przemawiaé
tez fakt, ze wséréd duchownych etiopskich, produku-
jacych ksiegi liturgiczne, istniala daleko posunieta
specjalizacja i kontakt miedzy skryba a iluminatorem
na ogol nie miatl miejsca 26.

Jak wykazemy dalej, niekonsekwencje dajg sie
zauwazy¢ takie w redakcji obrazowej poszczegblnych
miniatur. Lgeczono w nich elementy ikonograficzne za-
¢zerpnigte ze sztuki zachodniej, bizantyjskiej, syryj-
skiej przemieszane z rodzimymi. Rozpatrzenie zwig-
zanych z tym probleméw moze réwniez rzucié Swiatto
ha zagadnienie genezy i poczatkéw malarstwa etiop-
skiego.

Miniatura I — Krzyz.

Jest to wyobrazenie crux immissa z rozszerzaja-
cymi sig koncami, wypelnionego dwuta$mowsg plecion-
ka i obrysowanego grubg linig, ktoéra tworzy drugi

286 YMBAKOM QALE UELD, Syle Itjopja biete-krystjan
tymhyrtocz, (Collection of Sources for the Study of Ethio-
pian Culture), ,,Documents on Traditional Ethiopian Edu-
cation”, (Addis Ababa) 1965, nr 1, s. 71 (po amharsku).

27 Por. F. STEENBOCK, Der kirchliche Prachteinband
im frithen Mittelalter. Von den Anfdngen bis zum Beginn
der Gotik, Berlin 1965, s. 28 nn.

28 E. DINKLER, Signum Crucis. Aufsitze zum neuen
Testament und zur christlichen Archdologie, Tlbingen 1963.

29 Ibidem, s. 63 nn.

30 Jeden z najwczesniejszych przykiadow tego typu
krzyza znajduje sie w koptyjskim rekopisie Dziejéw Apo-
stolskich z kolekeji Glaziera (Nowy Jork, Pierpont Morgan
Library). Por. K. BOBER, On the Illumination of the Gla-
zier Codex. A Contribution to Early Coptic Art and its
Relation to Hiberno-Saxon Interlace. Homage to a Book-
man. Essays on Manuscripts, Books and Printing Written
for Hans P. Kraus, Berlin 1967, s. 31—49.

96

zewnetrzny krzyz lacinski., Krzyz umieszczony na
pierwszej stronie ksiegi liturgicznej, oprocz tego, ze
podkreslal wage tekstu w niej zawartego, byl takze
znakiem jej przeznaczemia kultowego %7, Krzyz z roz-
szerzajacymi sie ramionami posiadatl szczegblnie gle-
boka symbolike — odzwierciedlat idee¢ triumfu Chry-
stusa i Jjego mocy zbawczej, Najwczesniejszymi
przykladami uzycia go w tym znaczeniu sg plasko-
rzezby z sarkofagéw pochodzacych z 2. polowy IV w.
(Lateran 171, sarkofag z San Sebastiano, Lateran 106,
sarkofag z Sarigiizel), gdzie mial forme krzyza grec-
kiego. Upowszechnienie crux immisse w funkeji sym-
bolu tropaicznego nastgpito pdzniej, najprawdopodob-
niej wskutek odwzorowania ksztattu krzyza, ktory
na Golgocie kazal wystawié Teodozjusz II 2.

Krzyze wypelnione plecionka pojawiaja sie w réz-
nych kregach sztuki okolo 400 r.3° JIch pochodzenie
jest wyjasniane w rozmaity sposdb3l, m. in. istnieje
poglad, ze dekoracja plecionkowa miala dwie linie
rozwojowe: jedng wywocdzaca sie z pdinocnej sztuki
Irlandii, druga — z kregu sztuki koptyjskiej 32, cha-
rakteryzujaca sie wkomponowywaniem plecionki w
figure geometryczng. Jakkolwiek ornament etiopski
nie zostal dokladnie zbadany 3, przypuszczaé mozna,
ze arty$ci eticpscy przyswoili sobie dekoracje plecion-
kowsg ze sztuki koptyjskiej i to byé moze bez zadnej
drogi po$redniej.

Miniatura II — Zwiastowanie 34,

Przedstawienie reprezentuje typ Zwiastowania
szezegOlnie rozpowszechniony w sztuce bizantyjskiej
od XII w. Powstal on 2z polgczenia schematu obrazo-
wego, wyksztalconego na terenie Syrii i Palestyny
brzed V w. w oparciu o tekst Protoewangelii Jakuba
(IX, 3), z typem bizantyjskim ukazujacym Matke Bos-
ka w dyskusji z Gabrielem 3.

Jak wynika z badain nad najstarszymi etiopskimi
kodeksami, ta wlasnie redakcja Zwiastowania rozpo-
wszechnila si¢ w sztuce etiopskiej. Ujecie Marii stojg-
cej z wrzecionem w reku i dyskutujacej z archanio-
tem odnajdujemy np. w Ewangeliarzu w Jehjeh Gijor-
gjus, pochodzacym tak jak nasz psalterz z XV w36
Nalezy zauwazyé, ze artysta etiopski przyjmowal tyl-
ko najbardziej ogélny schemat sceny, dodajgc szereg
elementdw rodzimych, ktérymi w przypadku naszej

31 Por. C. NORDENFALK, On Illustrated Diatessaron,
»The Art Bulletin” L, 1968, s. 119—140; — M. SCHAPIRO,
The Miniatures of the Florence Diatessaron (Laurentian Ms.
Or. 81). Their Place in Late Medieval Art and Supposed
Connection with Early Christian and Insular Art, ,,The
Art Bulletin” LV, 1973, s. 494—515.

32 Por. SCHAPIRO, o.c., s. 517—519, 5286.

33 Uwagi na temat etiopskiego systemu ornamentalnego
por. CONTI ROSSINI, Notices..., o.c., s. 570—571; — E. HAM-
MERSCHMIDT, O. JAGER, Iluminierte dthiopische Hand-
schriften, Wiesbaden 1968, s. 31—35, 182.

34 Napis nad ramka: ,,Jak Gabriel zwiastowal Marii ktora
przedla’.

35 G. MILLET, Recherches sur Uiconographie de Uévun-
gile au XIV, XV, XVI siscles d’aprés les monuments de
Mistra, de la Macedoine et du Mont Athos, Paris 1960,
§. 67—92.

36 Por. Ethiopie.., o.c., tabl. XXX.



MINIATURY PSALTERZA ETIOPSKIEGO Z XV W.

Il. 7. Wjazd do Jerozolimy. Miniatura w Psatterzu
etiopskim. Paryz, Bibliotheque Nationale, Fond
Ethiop. 105

miniatury sg ubiory Marii i Gabriela, jego uczesanie
i laska z krzyzem przypominajgca krzyze procesyjne
mnichéow etiopskich oraz motyw szczegblnie silnie
zwigzany ze sztukg etiopskg — aniol ,strzegacy”
z mieczem w reku i wzniesionym jednym skrzydiem.
Miniatura III i IV — Boze Narodzenie i Poklon
Magow 37.

W kompozycji tej nastapito potaczenie trzech scen,
przy czym, jak sie wydaje, Adoracje Magéw i paste-
rzy potraktowano jako epizody Narodzin. Mimo, iz
cgolny schemat pozostaje w zwigzku z wezesnym ty-
pem bizantyjskim 38, w szczegélach rozwigzanie jest
nietypowe. Rozpatrujgc same Narodziny widaé, ze
nie jest to ujecie symetryczne, poniewaz wieksza

37 Napis wewnatrz miniatury: ,,..syn Pana i jak przy-
wiedli gdy...””. Ponizej dopisano inng reka: ,Ktérych imio-
na: krol Mynsuram, kr6l Badsiba, krol Likon”. Na temat
imion Magéw w Etiopii por. H. KEHRER, Die heiligen Drei
Konige in Literatur wund Kunst, Leipzig 1906, s. 66—75.
Napis nad ramkg miniatury z Narodzinami: ,,Jak zostal
zrodzony Pan Nasz z Marii Dziewicy”. Wewnatrz miniatury
znajduja sie napisy identyfikujace poszczegélne wyobraze-
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Il. 8. Wjazd do Jerozolimy. Miniatura w Psaiterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
Ethiop. 105

ilo§¢ postaci zgrupowana zostala po lewej stronie.
Pasterzy umieszczono na karcie sceny gléwnej, przez
co wyprzedzaja oni w procesji Magow, ktérzy ze-
pchnieci zostali na osobng karte. Je$li jednak je po-
laczymy, powstala w ten spos6b sceng mozna by 13-
czyé z wezesnym schematem Poktonu, gdzie grupa
Marii usunieta jest na bok, aby zostawié¢ miejsce dla
grupy adorantéw ukazanych w jednym planie3®. Po-
jedyncze elementy kompozycji zaczerpnigte zostaly
z r6znych redakcji ikonograficznych. Posta¢ Marii jest
tak przedstawiona, ze mozna jg uzna¢ za kleczacs,
a Dziecigtko umieszczcne jest w sposéb, ktéory moze
sugerowac, iz spoczywa ono na jej plaszczu. Zatem
ujecie to nalezaloby tgczy¢ mie z bizantyjska, lecz
z rozpowszechniong na Zachodzie wersjg potogu bez

cierpien 4, Z drugiej strony, wystepowanie postaci
nia: ,gwiazda”, ,stajnia”, ,dziecigtko”, ,krowa i osiol”.
Poza ramkg sg napisy: ,aniol”, ,Jozef”.

38 MILLET, Recherches..., o.c.,, S. 124—132, 136—138,
145—155.

39 Jednym z najwczeSniejszych takich przedstawien jest
plaskorzezba z sarkofagu (Rzym, Groty Watykanskie), da-
towanego na 345 r.

40 MILLET, Recherches..., 0.c., S. 99—144,
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Il. 9. Obmywanie nég. Miniatura w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque Na-
tionale, Fond Ethiop. 105

Jozefa, kobiety stuzebnej i jeszcze nie zindywiduali-
zowanych Magéw w gilebokim poklonie, zwigzanym
z rytualem proskynesis, sprowadza nas na teren Bi-
zancjum. Waznym elementem przedstawienia, ktory
wydaje sie taczyé z ikonografig wczesnochrzesScijan-
skg, jest stajnia ukazana jako budynek z kopuig 4.
W scenie nie brak réwniez elementéw rodzimych --
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etiopskich, takich jak stroje, uprzaz konska, postacie
pasterzy i ,sstrzeggcy” aniol. W rezultacie trudno jest

41 Wedlug A. GRABARA, Ampoules de Terre Sainte,
Paris 1958, s. 53, jest to wyobrazenie ,historyczne” przed-
stawiajgce soros — rodzaj ozdobnej klatki otaczajgcej miej-
sce, w ktorym stat zi6b w bazylice Narodzenia w Betlejem.
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Il. 10. Pojmanie Chrystusa. Miniatura w Psatterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque
Nationale, Fond Ethiop. 105

z calg pewno$cig stwierdzié, z jaka wersja ikonogra-
ficzng miniatura nasza wykazuje najwiecej powigzan
— wezesnobizantyjska czy zachodnig. Wydaje sie je-
dnak, ze jest ona wypadkiem odosobnionym, jak bo-
wiem wynika z innych manuskryptoéw etiopskich, w
wypadku Narodzin rozpowszechniony byl typ bizan-
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tyjski a Poklon Magéw nawigzywal do najstarszych
schematéw tej sceny. Przykladem mogg by¢ miniatu-
ry z Ewangeliarza z Kebran, datowanego na okolo
1420 r.%2

42 Por. Ethiopie..., o.c., tabl. X, XI.
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Miniatura V — Chrzest Chrystusa %3,

Scena ta wykazuje niewatpliwe zwiazki z ikono-
grafig wschodnig Chrztu i to z jego wczesng wersjg .
Chrystus byt w niej ukazywany nago, zanurzony w
glebokiej] wodzie. Zastanawiajace jest, Ze na nasze]
miniaturze §w. Jan zostal przedstawiony podobnie jak
Jezus — zanurzony w wodzie. Na wczesng redakcje
wskazuje przedstawienie kolumny w rzece?. Ten
archaiczny motyw konserwatywna sztuka etiopska
utrzymuje z duzg konsekwencjg. Sam krzyz, juz bez
kolumny, odnajdujemy np. na miniaturze wspomnia-
nego poprzednio Ewangeliarza z Kebran %, Nalezy
zauwazy¢, ze w naszej miniaturze aniolowie sg znowu
aniolami ,strzegacymi”, chociaz w ikoncgrafii bizan-
tyjskiej przez nawigzanie do rytuatu chrztu ukazywa-
ne byly z rekami owinietymi tkaning.

Miniatura VI i VI — Cud w Kanie Galilejskiej 47,

Scene te ujeto nieco inaczej, niz w stosowanym za-
zwyczaj schemacie ikonograficznym ukazujacym Cud
w Kanie jako uczte odbywajaca sie przy stole. Na
miniaturze natomiast, przez wyeksponowanie siedmiu
dzbanéw, polozono nacisk na moment przemienienia
wody w wino, W scenie przedstawiono dwa wydarze-
nia ¥ (umieszczcne w odwrotnej kolejno$ei niz na-
stgpity): blogostawienie wody przez Chrystusa i pré-
bowanie wina przez go$ci. W obecnym stanie badari
trudno jest stwierdzié, czy tego typu ujecie Cudu
byto regutg w sztuce etiopskiej, nie dysponujemy bo-
wiem odpowiednim materialem poréwnawczym.

Miniatura VIII 1 IX — Wjazd do Jerozolimy 4,

Ikonografia Wjazdu do Jerozolimy czerpala ze sta-
rozytnych wyobrazen triumfalnych wjazdow wodzow
i wcesarzy 3, W sztuce wschodniej kiadziono jeszcze
nacisk na szczegbdly podkreSlajgce majestat Chrystusa
i nawigzujgce do ikonografii cesarskiej., W najstar-
szych znanych rekopisach etiopskich scena Wijazdu
wystepuje kilkakrotnie, np. w Ewangeliarzu z ko$cio-

43 Napis nad ramka:
przez Jana kaptlana.” Napisy wewnatrz miniatury:
,»ITyby morskie’. Napis poza ramks, ,,aniol”.

»Jak zostal ochrzezony Pan Nasz
»gotab”,

44 Tak wezesny typ reprezentuje np. scena Chrztu Chry-
stusa z Ewangeliarza Rabuli (Florencja, Biblioteca Lauren-
tiana, cod. Plut. I. 56) fol. 4b. Por. C. CECCHELLI, G. FUR-
LANI, NI. SALMI, The Rabbula Gospels. Facsimile Edition
of the Miniatures of the Syriac Manuscript Plut. I, 56 in
the Medicaean-Laurentian Library, Olten-Lausanne 1959.

45 Wydaje sig, ze Jest to jeszcze jeden 2z elementow
ikonograficznych, ktére Grabar nazywa ,historycznymi’;
por. Ampoules..., o.c.,, Ss. 34.

46 Por. Ethiopie...,, o.c., tabl. XIII.

47 Napis wewnatrz miniatury, , Weselnicy i gospodarz
pijacy wino, ktore poblogostawit Pan Nasz”. Napis odno-

szgcy sie do miniatury VII: ,Maria i jego 12 ucznioéw
z nim”.
48 Podobne rozplanowanie kompozycji znajduje sie w

psaltterzu z XIII w. (Paryz, Bibliothéque Nationale, Ms,
Lat. 8846), gdzie wydarzenie to zostalo ukazane az w trzech
epizodach.

49 Napisy wewnatrz miniatury VIII: ,, Jak zjechal Pan
Nasz w Palmowg Niedziele na osiolku i byt witany przez
starcoéw i dzieci” oraz ,,oto te dzieei”. Napis nad miniaturg
IX: ,,12 uczniow z nim a nad nimi Zacheusz”. Napis we-

la Dek 7Ystifanos (obecnie w Bibliotece Narcdowej
w Addis Abebie) powstatym okoto 1350 r., Lekcjona-
rzu z Gunda Guadie datowanym na XV w., Ewange-
liarzu z Kebran %1, Sadzgc po tych przykladach, wy-
daje sie, ze motywy zwigzane z symbolika cesarskg
byly artystom etiopskim badZz nie znane, badZ tez nie
przywigzywali do nich wagi. Na wszystkich miniatu-
rach, lgcznie z ta z naszego psalterza, Chrystus jedzie
na ofle o ciemnej mas$ci, siedzgec na nim na okleo.
Réwniez zadnym innym szczegélem nie podkreslons
majestatu Jezusa. Przy poré6wmaniu  przytoczonych
czterech przykladéow Wjazdu, scena z psalterza wy-
roznia sie jeszeze jednym szczegbéiem — brak w niel
wyobrazenia Jerozolimy 52 Wszystkie przedstawienia
taczg jednak dwie cechy: roziczenie kompozycji na
dwie karty i rozmieszczenie postaci w kilku planach.
W obecnym stanie badan trudno jest powiedzieé, czy
tego rodzaju ujmowanie Wjazdu do Jerozolimy jest
wlasciwe wylacznie malarstwu etiopskiemu, czy tez
kompozycja taka zaczerpnieta zostala z innego kregu
sztuki, a w Etiopii tylko konsekwentnie jg stosowano.

Miniatura X — Obmywanie nog 33,

Scena ta reprezentuje bizantyjska ikonografie te-
matu %, Wskazuje na to przedstawienie Chrystusa ps-
chylajgcego sie, a nie przyklekajgcego przed §w. Pio-
trem. Ten ostatni ukazany jest z dicnig przytknigtg
do twarzy — gestem, ktérym arty$ci wschodni sta-
rali sie cddaé jak najwierniej fragment tekstu Ewan-
gelii, opisujgcy to wydarzenie (Jan XIII, 8—9). Row-
niez pozostali apcstolowie siedzacy boso i czekajacy
na swoja kolej sg motywem typowo bizantyjskim.
W tej samej wersji temat ten pojawia sie np. w
Ewangeliarzu z Kebran %, Wolno wiec przypuszczad,
ze w Etiopii dla sceny Obmywania nég stosowany byl
zazwyczaj bizantyjski schemat obrazowy.

Miniatura XI — Pojmanie Chrystusa 5,

Ujecie ikonograficzne tej sceny podkre$lato zawsze
fakt, ze Jezus dal sie pojmaé bez oporu. Starano sig

wnatrz: ,,Zacheusz”, napis poza ramks: ,oto ci starcy”.
50 A. GRABAR, L’empereur dans lart byzantin. Re-
cherches sur lart officiel de Vempire d’Orient, Paris 1936,

s. 234—236. Por. tez H. P. L’ORANGE, The Adventus Ce-
remony on the Slaying of Pentheus [w:] Late Classicai
and Medieval Studies in Honor of A. M. Friend, Princeton
1955.

51 Por. Ethiopie..., o.c., tabl. II, III, XIV i J. LEROY,
La pittura..., o.c., tabl. VIIIL
52 W najweczesniejszym — Ewangellarzu z Dek Ystifanos

jest ona oddana przez uproszczone przedstawienie Swig-
tyni. W Ewangeliarzu z Kebran, oprocz $wiatyni zreduko-
wanej do trzech kolumn, ukazano jeszcze inne zabudowania.
Natomiast w Lekcjonarzu z Gunda Gundie miasto zostalo
przedstawione w spos6b abstrakeyjny za pomoca figury
geometrycznej. Arty$ci etiopscy za pomoca takich figur
bardzo czesto przedstawiali elementy architektoniczne.
Oprocz wymienionych wyzej przykladéw ukazywali w ten
sposOb np. grob, do ktorego skladano cialo Chrystusa,
por. Ethiopie..., o.c., tabl. Vv, XVIII, XXXII.

53 Napis nad ramksg: ,Jak obmywal Pan Nasz
uczniom swoim’. Napis wewnatrz: ,,Piotr”.

54 MILLET, Recherches..., o.c., S. 310—325.

55 Por. Ethiopie.., o.c., tabl. XV.

56 Napis wewnatrz miniatury: ,,Jak pojmaly Pana Na-
szego i ciggnety na sznurze wojska zlych Zydow’.

nogi
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L fyav: A o

Il. 11. Ukrzyzowanie. Miniatura w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque
Nationale, Fond Etiop. 105

oddaé¢ jego spok6j, a nawet majestat, ktéry kontrasto- Nie wydaje sie jednak, aby trzymali sie tej zasady
wal z agresywng postawg biorgcych go w niewole. konsekwentnie 97,

Negatywne icechy ftych postaci zaznaczano w ten
sposOb, ze dawano im twarze ludzi zlych, zdegenero-
wanych, lub zgola zwierzece, np. w Psalterzu z Athos
(klasztor Pantokratora cod. gr. 61). ArtySci etiopscy
ograniczali sie do ukazywania takich o0s6b z profilu.

57 Por. W. STAUDE, Die Profilregel in der christlichen
Malerei Athiopiens und die Furcht vor dem bésen Blick,
»,Archiv fiir Volkerkunde” IX, 1954, s. 116—161.
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Miniatura X1I — Ukrzyzowanie 38,

Scena reprezentuje typ Ukrzyzowania z Chrystu-
sem zmarlym. W sztuce wschodniej najwczedniejsze
przyktady takich przedstawien pojawiaja sig z kon-
cem VII w5 na zachodzie za$§, gdzie dluzej utrzyma-
la sie idea krzyza triumfalnego — w IX w. W naszej
miniaturze zwraca uwage realizm w ukazaniu cier-
pienia i §émierci. Artysta wyraZnie zaznaczyl zapadnig-
tg klatke piersiowa Chrystusa, wystajace zebra, krew
cieknacg az z sze$ciu ran i ciernie wbite bezpoérednio
w glowe. Wolno przypuszczaé, ze wzorem dla takie-
go ujecia musiat byé juz typ Ukrzyzowania, ktéry
powstal w XIII w. na Zachodzie w oparciu m. in.
o interpretacje ,/Wizji” §w. Brygidy i ,Medytacji” $w.
Bonawentury, realistycznie traktujgcych szczeg6ly
zwigzane z okropnosciag S$mierci®, Schemat kompo-
zycji jest bardzo prosty — ograniczony do trzech
oséb. Pod krzyzem stoja tylko Maria i Jan — kazde
z wzniesiona do policzka rekg — gestem, ktérym w
sztuce bizantyjskiej wyrazano bol, Najbardziej zasta-
nawiajacym elementem tej sceny jest krzyz, ktérego
ksztaltu nie mozna z cala pewno$cig ustalié. Nie wi-
dzé zupelnie jego belki pionowej, wyeksponowano na-
tomiast suppedaneum, belek poprzecznych jest dwie
lub trzy. Bylby wiec to przyklad niezwykle rzadkiej
formy krzyza badZz ,patriarchalnego” (dwie belki),
badz ,papieskiego” (trzy belki), zasadniczo nie poja-
wiajacych sie w scenie UkrzyZowania.

Na tle innych miniatur z dostepnych etiopskich re-
kopiséw Ukrzyzowanie z maszego psalterza pozostaje
przykladem odosobnionym. Tamte nawigzujg bowiem
do najstarszych schematéw obrazowych tej sceny, la-
czacych sie z symbolikg triumfalng $mierci krzyzowej.
I tak w mnajweze$niejszym z nich — Ewangeliarzu
z Dek Ystifanos ukazano pusty krzyz gemmowy, a nad
nim baranka. Podobne rozwigzanie znajdujemy w
Zbiorze listéw $w. Pawla z Dek datowanych na lata
1420—30, z tym ze tutaj krzyz w formie immissa ma
rozszerzajgce sie kofice. W pOZniejszym o ponad pbdt
wieku Ewangeliarzu z Kebran, Chrystus ukazany jest
na krzyzu jako zywy, z otwartymi oczyma i z glowsa
otoczong nimbem. Zupelnie odrebne ujecie sceny znaj-
duje sie w Ewangeliarzu w Jehjeh Gijorgjus. Jedy-
nymi postaciami sg dwaj lotrzy, przywiazani nie do
osobnych krzyzy -— jak to mialo miejsce w +trzech
pierwszych przykladach — lecz do waskiej belki be-
dacej drugim ramieniem poprzecznym Kkrzyza Sl Jak
widaé z przytoczonych przykladéw, scena Ukrzyzo-
wania ukazywana byla r6znie przez artystéw etiop-
skich. L.agczg sie one jednak w pewng grupe ze wzgle-
du na fakt, Ze wszystkie reprezentuja najstarsze typy
ujecia tej sceny. Natomiast w wypadku miniatury

58 Napis nad ramkaj:
na drzewie krzyza'.

59 XK. WESSEL, Die
s. 19 nn.

60 G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst,
Passton Jesu Christi t. II, Giltersloh 1968, s. 164—171; —
MILLET, Recherches..., o.c., s. 400, 407—416.

61 Por. Ethiopie..., o.c., tabl. IV, XXIV, XVII, XXX.

62 Z przedstawieniem takim spotykamy si¢ w Ukrzyzo-
waniu na pochodzacym z VII w. relikwiarzu emaliowanym
(Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art, Stauroteka
Fieschi Morgan), czy ikonie z Synaju (Synaj, Kklasztor §w.

»Jak ukrzyzowali Pana Naszuego

Kreuzigung, Recklinghausen 1966,

z psatterza, ktorej ikonografia jest odrebna, trudno
stwierdzié, czemu artysta konserwatywny w swych
uprzednich przedstawieniach, wzigl za wzér typ tak
pozny i o niewatpliwej proweniencji zachodniej. Na-
lezy jednak zauwazy¢, ze nie {rzymal si¢ go konse-
kwentnie. Gest Marii z reka przy policzku wystepuje
bardzo wczeSnie i wigze sie z typem UkrzyZowanic
triumfalnego 62, Chrystus ukazany jako zmarly ma
kazda stope przybita oddzielnie, jak w najwcze$niej-
szych ujeciach tej sceny. Co do szczegbldéw charakte-
rystycznych dla naszego wyobrazenia (forma krzyza,
sze§é ran Chrystusa), nie udalo sie stwierdzié, czy
zostaly one zaczerpniete z okre$lonego wzoru, czy tez
nalezy je przypisaé¢ wylacznie inwencji iluminatora.
Biorge pod uwage wszystkie omawiane elementy mi-
niatury z psalterza mozna przypuszczaé, ze przedsta-
wione na niej UkrzyZowanie jest pewnego rodzaju
zespoleniem kilku réznych typéw z réznych obsza-
row i epok.

Miniatura XIII — Zstapienie do Otchlani 6,

Ikonografia tej sceny laczy w sobie na ogél dwa
motywy. Jeden ukazywal zmartwychwstatego Chry-
stusa z krzyzem w reku depczacego bramy piekiel,
drugi — wyprowadzenie z Otchiani Adama, Ewy
i Sprawiedliwych. Obydwa mialy odpowiednik w iko-
nografii imperialnej — antycznej i Dbizantyjskiej®.
Wsrdd dostepnych nam rekopisé6w etiopskich Zstg-
pienie do Otchlani pojawia sie w Ewangeliarzu z Ke-
bran . Chrystus zmartwychwstaly z krzyzem w reku,
otcezony mandorly, z kladki przerzuconej nad czelu-
§cig, wyciaga reke do Adama, by przeprowadzié go
na druga strone, gdzie znajduje sie juz Ewa i Spra-
wiedliwi. Zaré6wno ta miniatura, jak i ta z naszego
psalterza ukazujg tylko wyprowadzenie z Otchlani.
W naszym przypadku artysta dokonal daleko idgcych
uproszezen. Nie ukazal Otfchtani, przedstawil tylko
Adama i Ewe, bez innych Sprawiedliwych, Chrystu-
sowi nie dat zadnych znakéw, wskazujacych, ze jest
to Chrystus Zmartwychwstaly. Wydaje sie, ze w uje-
ciu tym doszlo do istotnej zmiany w schemacie iko-
nograficznym. Scena Zstgpienia, nalezgca do scen nar-
racyjnych, tutaj zamieniona zostala w taka, ktéora w
narracii ma tylko swoje podioze. Posta¢ Chrystusa
zaczerpnieto z wyobrazen, gdzie ukazuje on swga moc
i przedstawiany jest w calym majestacie, czesto na
mandorli — najorawdopodobniej z Przemienienia lub
Wniebowstgpienia. Mieliby$my wiec tutaj do czynienia
ze specyficznie przetworzonym wyobrazeniem Maie-
stas Domini® wkomponowanym w Wyprowadzenie
z Otchtani. Mozna przypuszczaé, ze tego typu zesta-

Katarzyny) z przelomu VIII i IX w. Por. WESSEL, Die
Kreuzigung..., 0.c., S. 30 i 36.

63 Napis wewnatrz miniatury: ,,Jak powstal Pan Nasz
z martwych i wyprowadzil z Otchtani Adama i Ewe”.

64 Ukazywaly one cesarza tratujacego wroga i uwalnia-

jacego ujarzmiony lud. Por. GRABAR, L’empereur..., o.Cc.,
S. 245—249.
65 Por. Ethiopie..., o.c., tabl. XIX.

68 Problem wyobrazania Maiestas Domint w sztuce etiop-
skiej poruszaja: U. MONNERET de VILLARD, La Maiestas
Domint in Abissinia, ,Rassegna di Studi Etiopici” III, 1943,
s. 36—45; — L.RICCI, Qualche osservazione sulla iconografia
della Malestas Domint, ibidem XV, 1959, s. 106—111.
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wienie stanowi charakterystyczng ceche ikonografii
etiopskiej. Wskazywaloby na to przedstawienie Chry-
stusa w mandorli réwniez na miniaturze w Ewange-
liarzu z Kebran. Sgdzgc po innych szczegbélach obu
miniatur, takich jak ukazanie w diugich szatach
Sprawiedliwych i wprowadzenie postaci Ewy, nalezy
przypuszcza¢, ze artysci etiopscy czerpali tutaj z iko-
nografii bizantyjskiej.

Miniatura XIV — Wniebowstapienie 67,

Miniatura ta w swym =zasadniczym schemacie na-
wigzuje do najstarszych wschodnich przedstawien
Wniebowstgpienia %, Podkre§laly one bosko§é Chry-
stusa, ukazujgc go frontalnie, w $wietlistym kregu
podnoszonym przez anioty, symbole czterech ewange-
listow, badZ za posrednictwem ,reki Boga”. Z tg starg
tradycja wigzata sie tez zasada wyrazistego oddawa-
nia reakcji apostoléw, wyrazanego najczeSciej gesta-
mi rgk, a oznaczajacymi zdziwienie i wazburzenie,
oraz ukazywania Marii w pozycji orantki. Jak sie
wydaje, arty$ci etiopscy trzymali sie do§é konse-
kwentnie tego schematu obrazowego. Na miniaturze
z Ewangeliarza z Kebran % widzimy Chrystusa na
mandorli podnoszonej przez symbole ewangelistéw, co
wydaje sie¢ by¢ nawigzaniem do tradycji koptyjskiej 7.
W kompozycji wyraznie rozgraniczono strefe ziemska
i niebieskq. W rekopisie z Dek, scena r6zni sie od pe-
przedniego tylko szczegélami. Apostolowie otaczajacy
Marig-orantke ustawieni sg w dwa rzedy. I tutaj wi-
da¢ rozdzielenie na niebo i ziemie. W poré6wnaniu
z tymi dwiema miniaturami, Wniebowstqpienie z psal-
terza r6zni sie brakiem wyraZnego rozgraniczenia na
dwie strefy z jednej strony, z drugiej za§ — wysta-
pieniem podnoszgcych mandorle anioléw ,strzega-
cych”.

Miniatura XV — Dawid 7,

Wyobrazenie to zgodnie z powszechng zasada uka-
zuje Dawida jako twoérce psalméw, kréla-muzyka 72
Artysta etiopski wprowadzit jednak do sceny szereg
elementéw rodzimych, takich jak ubiér kréla, instru-
ment (begena) oraz posta¢ dostojnika z atrybutami
funkecji, ktérg pelnit na dworze™. Godnym uwagi

67 Napis nad ramka: ,,Jak wstgpil Pan Nasz w nie-
biosa’.

68 Przykladami moga tu byé sceny Wniebowstapienia
z Ewangeliarza Rabuli i na ampulkach z Monza i Bobbio.
Por. GRABAR, Ampoules..., o.c.,, nry 1, 2, 10, 11.

69 Por. Ethiopie..., o.c., tabl. XXI.

70 J. LEROY ([w:] Ethiopie..., o.c., s. 32. — Por. tez
T. DOBRZENIECKI. Maiestas Domini w zabytkach polskich
i z Polskq zwiqzanych, ,,Roczn. Muzeum Narod. w Warsza-
wie” XVIII, 1974, s. 265, 280.

71 Napisy wewnatrz miniatury: ,,Wyobrazenie Dawida
krola-instrumentalisty’, ,niosgcy parasol”.

72 H. STEGER, David Rex et Propheta. Kénig David als
vorbildliche Verkdrperung des Herrschers und Dichters im
Mittelalter nach Bilddarstellung des achten bis zwblften
Jahrhunderts, Niirnberg 1961, s. 41—74.

78 ,,Niosgcy parasol” to tytul dygnitarza na etiopskim
dworze cesarskim. Przedmiot trzymany przez dostojnika
w rece identyfikuje sie z czera — drewniang raczky za-
koniczong chwostem z konskiego wiosia, ktéora m.in. jest
atrybutem es6b na stanowisku.
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Il. 12. Chrystus w Otchiani. Miniatura w
Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque
Nationale, Fond Ethiop. 105

I1. 13. Wniebowstgpienie. Miniatu'rq w
Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque
Nationale, Fond Ethiop. 105
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Il. 14. Dawid. Miniatura w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale,
Fond Ethiop. 105

szczegblem jest korona krélewska 7. Nie przypomina
ani koron etiopskich, ani tez koron czy diademéw
wladeow wschodnich czy zachodnich. Wydaje sieg, ze
w oparciu o wyobrazenie Dawida mogly powstac
dwie dalsze miniatury z Salomonem i Konstantynem.

7¢ Korone skomponowano z motywow plecionkowych.
Jest ona ozdobiona wstgzkami spietymi kolo ucha zapinkg.
Podobne korony znajdujemy na glowach Salomona i Kon-

Miniatury XVI—XXII — Pary apostolow 75,

W miniaturach tych zwraca uwage rozmaito§é uj-
mowania par $wietych, ktérzy sa badZz zwréceni ku
sobie, badz przedstawieni frontalnie, ale ze stopami

staﬁtyna. Same wstazki jako ozdoba pojawiajg sie przy
koronach $w. Jerzego i Bilen Segeda.
75 Napisy na miniaturach: XVI: ,,Wyobrazenie S§wigtych
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skierowanymi do érodka, bgdz ustawieni jeden za dru-
gim. Zasadniczo kazde z 'tych uje¢ mozna tlumaczyé
jako wyobrazenie dialogu — typu obrazowego, ktory
sztuka chrze§cijanska zaczerpnela z antyku™. Te
rozne sposoby przedstawien kaza postawi¢ pytanie,
czy artysta etiopski wlaSciwie pojmowal znaczenie
tego schematu ikonograficznego. Stoimy tu wobec ce-
lowego lub nieSwiadomego modyfikowania pewnegs
typu o okre$lonych treSciach. W sztuce wschodniej,
a takze zachodniej, ukazanie w jednym kodeksie tak
wielu par $wietych w dialogu bylo rzadko$cia. Warto
jednak zauwazyé, ze sam typ obrazowy trafil takze
do psalterzy 7. W sztuce eticpskiej, w znanych nam
rekopisach, nie mozna wskaza¢ na odpowiedniki ta-
kiego cyklu §wietych. Spotykamy je natomiast w ma-
larstwie §ciennym réznych okreséw, np. w malowi-
dle z kosciola $§w. Antoniego w Gonder (obecnie w
Musée de ’'Homme w Paryzu), ukazujacym w rozmo-
wie dziewieciu mmnichéw syryjskich ™. W stosowaniu
typu obrazowego dialogu obserwow=2li§my niekonse-
kwencje wyplywajgce moze z niezrozumienia istoty
tego przedstawienia. Podobne niekonsekwencje wi-
dzimy w l!gczeniu poszezegblnych Swietych w pary.
O ile dla zestawienia Piotra i Pawla, Mateusza i Ta-
deusza, Jakuba i Jana, Macieja i Marka mozna sie
doszukaé mniej lub bardziej przekonujgcego wyttu-
maczenia ™, o tyle nie udalo sie go znaleZé dla par
Amndrzeja i Filipa, Bartlomieja i Tomasza, Nataniela
i Jakuba Alfeusza. Na uwage zasluguje takze spos6b
orzedstawienia §wietych. Fizjonomie ich sg takie, jak-
bv arty$cie zalezalo na uzewmnetrznieniu ich nie-etiop-
skiego pochcdzenia. Natomiast ich ubiér i atrybuty.
takie jak krzyze procesyjne i tkaniny stuzace do ui-
mowania przedmiotdw sakralnych, mozna traktowaé
w réwnej mierze jako wschodnie lub etiopskie. W
przedstawieniu Meteusza i Tadeusza, Macieja i Marks
nderza ich gest potozenia dioni na ustach — kotasiga-
dzon daktylos®, przy czym, co jest trudne do wy-

Piotra i Pawla”. XVII: , Wyobrazenie S§wietych Andrzeja
i Filipa”. XVIII: ,Wyobrazenie §wietych Bartlomieja i To-
masza’. XIX: , Wyobrazenie §wietych Mateusza i Tadeu-
sza’”. XX: ,,Wyobrazenie §wietych Jakuba i Jana’”. XXI:
,»Swigci Maciej i Marek Ewangelista”. XXII: ,,Wyobrazenie
Swietych Nataniela i Jakuba Alfeusza’.

76 F. SAXL, Frithes Christentum und spdtes Heidentum
in ihren kiinstlerischen Ausdrucksformen. I. Der Dialog
als Thema der christlichen Kunst, , Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte” XVI, 1932, s. 64—77.

77 Przykladem moze by¢ Psalterz z Siegburga z przelo-
mu XII i XIII w. (Wieden, Osterreichische National-Biblio-
thek, Cod. 1897), gdzie W dialogu przedstawiono apostolow
Piotra i Pawla oraz pary $wietych kobiet.

78 Por. LEROY, La pittura...,, o.c., tabl. XX. Wg jednej
z tradycyjnych wersji mieli oni wprowadzié w Etiopii
chrze$cijanstwo. Zostali tez zaliczeni w poczet Swietych
Kosciota Etiopskiego.

79 Zestawienie Piotra i Pawla w pare mozna wytluma-
czyé tym, ze obaj jako apostolowie odegrali najwiekszg
role. Ich dzieje, zgodnie z przekazem Pisma Swietego prze-
plataly sie podczas pobytu w Rzymie, gdzie obaj prawie
rownoczesnie ponie§li $mieré meczenska. Por. A. VOGTLE,
Petrus Apostel [w:] Lexicon fiir Theologie wund Kirche,
t. VIII, Freiburg 1963, szp. 334—340; — R. R. SCHANCKEN-
BURG, Paulus Apostel, ibidem, szp. 216—288. Zestawienie
Mateusza i Tadeusza w pare wytlumaczyé mozna wplywem
tekstu apokryficznych Dziejow Apostolskich Pseudo-Abdia-

Il. 15. Swieci Mateusz i Tadeusz. Miniatura w
Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliotheque Natio-
nale, Fond Ethiop. 105

tlumaczenia, Mateusz i Tadeusz majg na dfoniach

rodzaj rekawic.
Miniatura XXIII — Swiety Jerzy ®.

Scena nawigzuje do wschodniej ikonografii s§w. Je-
rzego, obrazujgc epizod z wczeSniejszej wersji z jego

sza, gdzie wspomniane jest, ze obaj $wieci nawracali ludy
Etiopii, utozsamianej zreszta z Egiptem. Por. Sociti Bollan-
diani, Bibliotheca Hagiographica Latina Antiquae et Mediae
aetatis, t. I—II, Bruxellis 1898—1901, nr 5690—92. Polaczenie
w pare Jakuba i Jana mozna wyjas$ni¢ tym, Ze obaj byli
braémi i jako jedni z pierwszych powotlani zostali przez
Chrystusa, za§ Macieja i Marka tym, ze obydwaj nie na-
lezeli do kolegium apostolskiego w okresie dziatalno$ci
Chrystusa.

80 Gest yovoolyafov daxtulog (katasigadzon daktylos)
zaczerpniety zostal z ikonografii antycznej. U chrzescijan
wschodnich towarzyszyt! modlitwie, lecz nie jako gest na-
kazujacy milczenie. Czynili go mnisi recytujgcy psalmy.
Tlumaczony byl jako chronienie ust przed wypowiedzeniem
slow mogacych obrazi¢ Boga i podkre$lenie, ze wypowiada-
ny tekst byl przez niego inspirowany. Por. S. DUFRENNE,
Une illustration ,historique’ inconnue du psautier du Mont
Athos Pantocrator n° 61, ,,Cahiers Archéologiques” XV,
1965, s. 93 nn.

81 Napis nad ramka: ,,Wyobrazenie Jerzego jak wypro-
wadzil chlopca z pulapki”. Na prostokgcie miedzy konskimi
nogami widnieje malo czytelne slowo, przypuszczalnie
,,drzwi”. Znaczenie prostokata jest trudne do w&tlumacze-
nia. Je§li znajdujacy sie na nim napis zostat poprawnie od-
czytany, nie jest wykluczone, ze artysta etiopski majacy
tendencje do oddawania w sposOb geometryczny elementéw
architektonicznych (por. przyp. 52) wyobrazil tak dom wy-
wiedzionego z niewoli mtodzienca.
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Il. 16. Swiety Jerzy. Miniatura w Psalterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
Ethiop. 105

zywotu, o cudownym wyprowadzeniu z niewoli mto-
dziennca z Paflagonii®. Wyglad $§wietego rézni sie od
jego najbardziej rozpowszechnionych  przedstawien.
Jerzy ukazany jest tu jako cziowiek dojrzaty z koro-
ng na glowie. Z atrybutéw pozostawiono mu tylko
wibeznie i biatego konia. Rodzimymi elementami sg:
ubiér Swietego, uprzaz (zwlaszcza kapa pod siodlem
i strzemie) oraz wyglad mlodzienca. W naszym etiop-
skim materiale poréwnawczym nie udalo sie znalezé
zadnej miniatury §w. Jerzego sprzed XVI w3, Nie
mozemy wiec stwierdzié, czy w najstarszych jego wy-
obrazeniach trzymano sie zawsze wschodniej tra-
dycji 84,

82 F. HALKIN, Bibliotheca Hagiographica Graeca,
Bruxelles 19573, nr 670—691; — Socii Bollandiani, Bibliotheca
Hagiographica Latina..., o.c., nr 3363—3406.

83 Na temat kultu $§w. Jerzego w Etiopii, a takze jego
pozniejszych przedstawien por. E. A. W. BUDGE, George
of Lydda. The Patron Saint of England. A Study of Cultus
of St. George in Ethiopia, London 1930; — B. PLAYNE,
Saint George for Ethiopia, London 1954.

84 By¢ moze przedstawienia etiopskich $§wigtych na ko-
niach, a wiec i §w. Jerzego, wywodzily sie, jak sugeruje
BUXTON (The Abyssinians..., o.c.,, s. 141) z przedstawien
koptyjskich §wietych konnych. Te z kolei miatyby prawdo-
podobnie Zrédlo w egipskich wyobrazeniach Horusa, wal-
czacego ze zlym duchem ukazywanym pod postacig kroko-
dyla.

Il. 17. Swiety Teodor. Miniatura w Psalterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
Ethiop. 105

Miniatura XXIV — Swiety Teodor ,

Teodor, $wiety Ko$ciola Greckiego, od IV w. pa-
tron wojsk bizantyjskich, by}l réwniez Swietym Ko§-
ciola Etiopskiego?®. Na naszej miniaturze, zgodnie
z poézniejszg wersjg jego zywota?®?, rozbudowanego
o szereg epizcdow na wzbér legendy §w. Jerzego, uka-
zany zostal jako rycerz walczgcy z wezem. Przed-
stawienie to nasladuje niewatpliwie poprzednig minia-
ture ze $w. Jerzym, réznigc sie od niej tylko szcze-
gotami. Motyw ,reki Boga” wspierajagcej w walce
Tecdora, jest tu tym elementem, ktéry najprawdopo-

85 Napis wewnatrz miniatury: , Wyobrazenie Teodora
meczennika jak przebil weza’.

86 I. GUIDI, Le synaxaire éthiopiens, II. Mois de Hamlé,
,,Patrologia Orientalis” t. VII, fasc. 3, Paris 1908, s. 360—368.

87 Swiety Teodor wystepowal w dwoéch réznych ujeciach
ikonograficznych powstaltych w oparciu o dwie roézne le-
gendy, ktore polgczyly sie przed VI w. Wedlug wecezeSniej-
szej byl on prostym zolnierzem w armii cesarza Maksy-
miliana. Chege zamanifestowaé swg przynalezno$§é do
chrzeScijan podlozyl! ogien pod §wigtynie Kybele, za co
zostal zameczony. Jego atrybutem byla plongca pochodnia.
Wedlug poézniejszej — byl stratelatosem wojsk walczgcych
z Persami. Przedstawiano go z atrybutami przystugujacymi
Swietym rycerzom. Por. K. KUNSTLE, Ikonographie der
heiligen, Freiburg i Br. 1922, s. 551—552.
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dobniej nawigzuje do treSci nastepujacego po nim
psalmu XCI, w ktérym mowa jest o opiece boskiej
i zwyciestwie nad ztem.

Miniatura XXV — Swieci Antoni i Makary .

Przedstawienie stanowi kontynuacje cyklu z pa-
rami apostolow. Swieci ukazani sg tu jak stoja jeden
za drugim, z krzyzami procesyjnymi i w nakryciach
glowy przypominajgcych kaptury koptyjskich mni-
ch6w. Monachizm etiopski rozwijat si¢ giéwnie na
wzor egipski, totez stynni egipscy pustelnicy nalezg
do Swietych Ko$ciota Etiopskiego #®. Ich polgczenie w
pare uzasadnia moze fakt, iz obaj uwazani sg za
twoércoOw monastycyzmu wschodniego. W ramach sztu-
ki etiopskiej z interesujgcego nas okresu nie udalto sie
znalezé innych ich wyobrazen.

Miniatura XXVI — Bilen Seged °°.

Bilen Seged byl tym, dla ktérego wykonano reko-
pis. Za czasOéw panowania cesarza Beyde Marjam
(1468—173) zarzgdzatl poéinocng prowincjg Serauje. Nic
jednak blizej o nim nie wiadomo. Dostojnik przedsta-
wiony zostal na podobienstwo Jerzego i Teodora. Na
glowie ma korone z wstgzkami przypominajacg ka-
melaukion, zwang w Etiopii zeud. Mozna przypusz-
czaé, ze ukazanie go w sposéb zblizony do wyobrazen
Swietych rycerzy wynikato z wysokiego autorytetu,
jakim cieszyl sie w XV w. z powod6w politycznych

zarzgdca prowinecji poéincenych?. Nalezy  réwniez . o i
zwrécié uwage na fakt, ze miniatura ta zostala umie- 3 !

szczona pomigdzy psalmami CX a CXI i CXII. Pier- Il. 18. Bylien Seged. Miniatura w Psatterzu
wszy z nich méwi o tym, ze tylko Chrystus jest etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale, Fond
witadeg, drugi w pelnych pokory stowach wielbi Bo- Ethiop. 105

ga i glosi jego chwale, mastepny za§ zapowiada la-
ski i opieke Pana nad ludZmi bogobojnymi. Wydaje
sie wiec, ze umieszczenie w tym miejscu ,portretu”
wladcy bylo celowe.

Miniatura XXVII — Swieci Sinoda i Bysoj 2.

Wyobrazenie to jest ostatnim z cyklu par $wietych.
Postacie sg ukazane tu frontalnie, a o tym, ze sa ku
sobie zwrécone, §wiadezy uklad stop. Sinoda i Bysoj
byli mnichami koptyjskimi i obaj zostali wybrani
archimandrytami 3, Dlatego zapewne potgczono ich
W pare.

88 Napis wewnatrz miniatury: ,,Abba Antoni i abba
Makary”.

8 GUIDI, Le synaxaire..., o.c., III. Mois de Nahasé et
Pdguemén, ,Patrologia Orientalis” t. IX, fasc. 4, s. 364,
355—358.

90 Napis nad ramkg: ,Wyobrazenie Bilen Segeda akan-
tsena (sic!) Serauje syna Beged Syjona”.

91 Na temat sytuacji Etiopii w tym okresie por. BART-
NICKI, MANTEL-NIECKO, Historia Etiopit..., o.c., s. T1—101.

92 Napis nad ramka: ,,Wyobrazenie abby Sinody i abby
Bysoja”.

93 GUIDI, Le synaxaire.., II. Mois de Hamlé, o.c.,
S. 262—278.

Il. 19. Moj2esz. Miniatura w» Psatterzu
etiopskim. Paryz, Bibliothéque Nationale,
Fond Ethiop. 105
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Miniatura XXVIII — Mojzesz %,

Miniatura ilustruje nie tylko fragment Biblii moé-
wiacy o wreczeniu praw Mojzeszowi (Ex. XX, 1—17,
Deut. IV, 5—13), ale przez ukazanie kolumny z chmur
nawigzuje do wydarzen péiniejszych (Ex. XXXIII, 9.
Wycbrazenie przypomina najstarsze przedstawienia
Mojzesza z malowidel katakumbowych. Tak jak i tam
ukazany jest on jako czlowiek dojrzaly, z magiczng
laskg i kamiennymi tablicami praw 9. Rowniez zgo-
dnie z szeregiem przedstawien tej sceny Bog jest nie-
widoczny, a jego obecno$é¢ oddano przez ukazanie rak.
Trudno powiedzie¢, w jakim stopniu nasza miniatura
reprezentuje etiopska redakcje tej sceny, gdyz nie
wystepuje ona w dostegpnym nam materiale poréw-
naweczym.

Minjatura XXIX — Salomon %,

Miniatura powtarza podobng kompozycje z Dawi-
dem. Salomcn  przedstawiony zostal w krélewskim
majestacie, na tronie, z atrybutami wladzy monar-
szej, mieczem i korona?®. Ta ostatnia tylko ukladem
plecionki rézni si¢ cd korony Dawida. Uderzajacy
jest tutaj fakt, ze artysta nie tylko podkreslil god-
no§¢ krolewsks Salomona, lecz takze jego §wietosé
otaczajac mu glowe aureols, czego nie uczynil w wYy-
padku Dawida ani miektérych innych Swietych, np.
Antoniego czy Makarego. Byé moze mialo to Zwig-
zek ze szezegdlnym kultem jakim otaczano postaé¢ Sa-
lomona w Etiopii, ktéry wedlug legendy byl ojcem
Menelika — pierwszego wladey tego kraju .

Miniatura XXX — Konstantyn %,

Wyobrazenie Konstantyna nie wykazuje zwigzkow
z zadnym z licznych typdéw przedstawierdn cesarza wYy-
stepujacych w sztuce wezesnochrze$eijanskiej, bizan-
tyjskiej, czy poéZniej romanskiej . Wydaje sie, ze
bylo ono wybworem artysty, niezaleznym od rozpo-
wszechnionych w ikonografii chrzefcijanskiej wize-
runkéw cesarza, celowo upodcbnionym do przedsta-

94 Napis nad ramka: , Wyobrazenie Mojzesza jak Pan
Nasz wreczal mu dwie kamienne tablice”. Wewnatrz minia-
tury napisano: , kolumna z chmur”.

95 J. WILPERT, Die Malereien der Katakomben Roms,
Freiburg i Br 1903, tabl. 55.

9 Napis nad ramkg: ,,Salomon krol”, ,niosacy parasol”.

87 Por. E. VILLE PATLAGEAN, Une image de Salomon
en basileus byzantin, ,Revue des Etudes Juives” I, 1962,
s. 9—33.

98 Por. S. STRELCYN, Kebra Nagast czyli chwala kré-
6w Abisynii, Warszawa 1956.

99 Napis wewnatrz miniatury: ,,Wyobrazenie Konstan-
tyna kr6la Rzymu”. Napis pdza ramks: ,niosacy parasol’.

100 Por. L. VOELKL, Der Kaiser Konstantin, Miin-
chen 1957,

101 Swiadezy o tym fakt, ze jeden z najwiekszych cesa-
rzy Etiopii — Zera Jaykob (1434—68) nosil jako przydomek
krolewski imie Konstantyn. Por. TEKLE-TSADIK ME-
KOURIA, Les noms propres, les noms de bdptéme et l'étude
généalogique des rois d’Ethiopie (XVII—XX siécles) & tra-
vers leurs noms patronymiques, Belgrad 1966, s. 78.

102 Napis wewnatrz miniatury: ,,Jak ukazat sie Pan Nasz
Janowi EwangeliScie”.

wien Dawida i Salomona. Tamta ikonografia Kon-
stantyna mogta by¢ arty$cie etiopskiemu nieznana.
Natomiast mamy pewnos¢, ze w Etiopii posiadano
$wiadomo$é dziejowej roli Konstantyna jako pierw-
szego cesarza chrzeScijanskiego 101,

Miniatura XXXI — Scena z Apokalipsy 12,

Pomijajge tu niezwykle zlozony problem ilumina-
cji rekopisébw Apokalips 193 trzeba stwierdzié¢, ze arty-
sta etiopski nie tylko ograniczyl sie do ukazania glo-
wnego obrazu pierwszej Wizji, lecz takze dokonal w
nim uproszezen, polegajacych na pominieciu kilku
istotnych elementéw o znaczeniu symbolicznym. Chry-
stusa przedstawil w tradycyjnych szatach etiopskich,
nie przewigzanego zlotym pasem i co waZniejsze —
bez miecza w ustach %, Z innych szczegdéléw charak-
terystycznych dla tej sceny pozostawil tylko konste-
lacje gwiazd i swoiscie ujety siedmioramienny §wie-
cznik. Nietypowe jest takze ukazanie w tej scenie
$§w. Jana w pozycji siedzacej, a nie w przykleku lub
padajacego na twarz. Wéroéd najstarszych rekopiséw
eticpskich, nasz psalterz przez wlaczenie do zespolu
dekoracyjnego sceny z Apokalipsy, pozostaje przy-
kladem cdosobnionym. Dodajmy tez, Ze nie znany nam
jest rekopis apokalipsy etiopskiej sprzed XVII w.105,

Miniatura XXXII — Matka Boska z Dziecigtkiem 105,

Wyobrazenie Marii reprezentuje jeden z licznych
wariantow typu Hodegetrii — zwanego Deksiokra-
tusa 17, Nastapily tutaj jednak odchylenia od sche-
matu, Maria nie wskazuje reka na Jezusa ani go nia
nie obejmuje, tylko trzyma galazke. Jezus chwyta le-
wa rekg welon Marii, kitéra lekko pochyla glowe w
jego strone. Wydaje sie, ze moze to byé typ posredni
miedzy Hodegetrig a Marig Eleusa 1%, Typ Hodegetrii
w rozmaitych wariantach byl niezwykle rczpowszech-
nicny w malarstwie etiopskim, na réinych etapach
jego rozwoju. W wyniku dotychezasowych badan 19
adalo sie ustali¢, ze wyobrazenia powstaigce od po-
czatku XVI w. mialy za wz6r obraz z Santa Maria
Magzicre w Rzymie. Prawdopodobnie jego kopia za-

103 Por. W. NEUSS, Die Apokalypse des hl. Johannes der
altspanischen und altchristlichen Bibelillustration (Das Pro-
blem der Beatus Handschriften) t. I—II, Miinster in W 1931

104 Z podobnym pominieciem miecza w ustach Chrystusa
spotykamy sie w Apokalipsie z St. Sever (Paryz, Biblio-
théque Nationale, Lat. 8878).

105 Jedng z nielicznych znanych apokalips etiopskich jest
rekopis z British Museum (Or. 553) z bogatym cyklem ilu-
stracyjnym, pochodzacy jednak dopiero z XVII lub
XVIII w. i zaliczany do dziet! tzw. szkoly gonderskie]. Por.
LEROY, La pittura..., o.c.,, tabl. XLI—XLVIII.

106 Napis nad ramka cze§ciowo zatarty:
Pani Naszej z...”

107 A. GRABAR, Note sur Uiconographie ancienne de la
Vierge, ,,Cahiers Techniques de I'Art” I, 1954, s. 5 nn sadzi,
ze obrazy Marili Deksiokratusa powstaly w wyniku odwzo-
rowywania archieropoietes z kolumny w Lydda Diospolis.

108 Tak wyjasnia ten typ przedstawienia V. LAZARIEV,
Studies in the Iconography of the Virgin, ,,Art Bulletin”
XX, 1938, s. 36 nn.

109 Cytujemy tu wyniki badan: U. MONNERET de
VILLARD, La Madonna di S. Maria Magglore e UVillustra-
zione dei Miracoli di Maria in Abissinia, ,,Annali Latera-

»Wyobrazenie
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Il. 20. Salomon. Miniatura w Psatterzu etiopskim.
Paryz, Bibliotheque Nationale, Fond Ethiop. 105

wedrowata do Etiopii albo z ,,ambasadg portugalskay”
przybyla tam w 1520 r., w ktorej uczestniczyl! posel
papieski o. Alvarez, albo w 30 lat p6zniej, z misjg
jezuitow. Przed tym okresem jednak, powstato w Etio-
pii szereg wyobrazen Marii, ktére mozemy zaliczy¢
do typu Hodegetrii. Na miniaturze z rekopisu z XV
w. z klasztoru w Gunda Gundie!® Maria ukazana
do polowy trzyma Jezusa na prawej rece, lewg go
obejmujgce. Dziecko siega do twarzy Marii, zblizajgc
policzek do jej policzka. Z tylu stoja dwaj aniotowie
z wzniesionymi skrzydlami i mieczami w dloniach.
W innym rekopisie, r6wniez z Gunda Gundie i z XV
w.1t Maria zostata wyobrazona w calej postaci jak
siedzi na stoteczku. Trzyma dziecko na lewej rece,
a obejmuje je prawa. I tej scenie towarzyszg anioto-
wie ,strzegacy”. Trzecim przykladem moze byé mi-
niatura z rekopisu Biblioteki Watykanskiej (Cod.
Aeth. n® 2), gdzie Maria ukazana w popiersiu, oto-
czona przez dwa anioly ,strzeggce”, trzyma Jezusa

nensi” IX, 1947, s. 9—90; — J. LEROY, Une ,,Madonna
Italienne” conservée dans un manuscrit éthiopien du Bri-
tish Museum, ibidem XVIII, 1962, s. 77—82; — tenze, No-
tes d’archéologie et d’iconographie éthiopienne, ,,Annales
d’Ethiopie” VI, 1965, s. 229—244.

Il. 21. Konstantyn. Miniatura w Psatterzu etiopskim.
Paryz, Bibliotheque Nationale, Fond Ethiop. 105

na lewym ramieniu. Z przytoczonych wyzej przykla-
dow wynika, ze w Eticpii przed XVI w. rozpowszech-
nione bylo wyobrazenie Marii lgczgce w sobie cechy
Marii Eleusa i Hodegetrii, ktorego pierwowzo6r nie
zostal odkryty. Nie odbiega od tego schematu i Maria
z naszego psatterza, roznigc sie jednak od opisanych
wyzej przykladow. W przedstawieniu brak jest prze-
de wszystkim aniolow ,strzeggcych”. Drugag uderzajg-
cg ro6znicg jest to, ze Maria w lewej rece trzyma
kwiat — motyw nie spotykany w etiopskich wyobra-
zeniach z XV w. Tak wiec wydaje sig, Zze miniatura
musiala powstaé bezposrednio w oparciu o jeden
z krazgcych na Wschodzie obrazéw Hodegetrii i tyl-
ko w bardzo niewielkim stopniu ulegla przetworzeniu
w duchu sztuki eticpskiej.

Miniatura XXXIII — Maria-orantka 112,

Przedstawienie Marii-orantki, w kobiecym stroju
etiopskim z plecicnkowym krzyzem na piersi, jest

110 Por. LEROY, Notes..., o.c., s. 230—231, tabl. LXXXVI,
fig. 2.

111 Por.. LEROY, La pittura..., 0.C.; S,

112 Napis nad ramkg: , Wyobrazenie Pani
ktoéra modli sie stojge’.

49—50, tabl. VI.
Naszej Marii
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Il. 22. Scena z Apokalipsy. Miniatura w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliotheque
National, Fond Ethiop. 105

ostatnig miniaturg w cyklu iluminacyjnym naszegn
psalterza. Ukazanie jej w modlitewnej pozie na koncu
rekopisu, wigzalo sie by¢é moze z pragnieniem zaak-
centowania przeznaczenia liturgicznego ksiegi. Ale na-
lezy takze zauwazy¢, ze takie ujecie Marii, stanowi
sweisty odpowiednik przedstawienia krzyza na po-

czgtku psalterza. Wolno przypusci¢, ze chciano w ten
spos6b wyrazi¢ idee poSrednictwa i oredownictwa
Marii u Chrystusa. Na terenie sztuki etiopskiej wyo-
brazenia Marii-orantki byly szeroko rozpowszechnio-
ne. Przykladem takiego przedstawienia z XIV w. moze
by¢é miniatura z rekopisu marburskiego (Staatliche
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Il. 23. Maria z Dziecigtkiem. Miniatura
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w Psalterzu etiopskim. Paryz, Bibliothéque

Nationale, Fond Ethiop. 105

Bibliothek, Ms. or. oct. 59) 13, z XV w. rozkladany
pergamin mna drewnianej stopie z Tana Kirkos !4,
W pozycji orantki Maria wystepowata tez zgodnie ze
starg tradycja ikonograficzng w opisywanych etiop-
skich przykladach Wmniebowstgpienia 115,

113 Por.
Abb. 4.

HAMMERSCHMIDT, JAGER, Illuminierte..., o.c.,

Jest rzeczg oczywista, ze badania nad psalterzem
etiopskim fond éthiopien 105 nie moga daé¢ rozwigza-

114 Por.
115 Por.

LEROY, La pittura..., 1.

przyp. 69—70).

o.c., s. 17, fig.
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nia tych ogdélnych problemow dotyczaceych malarstwa
etiopskiego, o ktérych byta mowa na poczatku. Jed-
nakze na ich podstawie zarysowujg sie jasniej pewne
fakty, potwierdzajace zwigzki tego malarstwa z kre-
giem sztuki bizantyjskiej, ale pojmowanej bardzo sze-
roko. Stwierdzenie to mozna réwniez uzasadni¢ dany-
mi historycznymi. Kontakty panstwa Aksum, zwane-
8o pézniej Etiopia, z Bizancjum datujg sie od IV w.
Dowodzi tego m. in. fakt, ze z tego okresu pochodzg
monety z grecks legenda, kiore bit wladea aksumski.
Wiadomo, ze wiladey Aksum postugiwali sig jezykiem
greckim. Ekspanisji kulturalnej Rzymu Wschodniego w
Aksum towarzyszyla penetracja gospodarcza i kon-
takty polityczne, Najwazniejszym ich przejawem bylo
zawigzanie przez cesarza Justyna i cesarza Kaleba
koalicji skierowanej przeciwko przes§ladowecem chrzeg-
cijan w Poludniowej Arabii 116, Ostabienie kontaktéow
aksumsko-bizantyjskich pozostawalo w zwigzku ze
wzrostem potegi muzulmanskiej w VII | w nastep-
nych wiekach, Ekspansja islamu na terytoria péinoc-
no-wschedniej Afryki spowodowatla stopniowe odcie-
cie Etiopii od §wiata chrze$cijanskiego. Ale nie tylko
z Bizancjum kraj ten pozostawal w kontaktach. Réw-
nie $ciste zwigzk: laczyly go z Syria. Z rak syryjskich
misjonarzy przyjela Etiopia chrze$cijanstwo 117, Je-
dnoczesnie od IV w. zwigzana byla z koptyjskim Egi-
ptem, przede wszystkim ze wzgledu na przynalezno§é
do patriarchatu w Aleksandrii. Metropolita etiopskim
az do 1959 r. byt duchowny koptyjski, Niektérzy ba-
dacze kultury etiopskiej widza tez mozliwoéé kontak-
tow Etiopii z Armenig 118, Wiadomo, ze istniaty sto-
sunki handlcwe migdzy tymi krajami. Poza tym wy-
miana kulturalna mogla sie odbywa’ za podrednic-
twem gminy etiopskiej w Jerozolimie, kt6ra sgsiado-
wala z usytuowanymi tam réznymi klasztorami, w
tym takze ormianskimi. Tak wigc mamy podstawe,
aby umieszezaé sztuke etiopska w kregu oddziatywa-
nia sztuki bizantyjskiej, ale w toky dalszych badan
moze sie okazaé, ze jest ona zwigzana z ktéryms$ z jej
nurtéw pobocznych, np. ze sztuky syryjsks, koptyj-
skg, armensky — $ciflej, niz ze sztukg wlasciwego Ce-
sarstwa Bizantyjskiego.

Powracajac do zagadnien jakie powstaly w trak-
cie amalizy naszego rekopisu, trzeba stwierdzié, ze
poréwnanie tego psalterza z innymi psatterzami §re-
dniowiecznymi pbozwolilo wyciagnaé whniosek, iz daje
sie go umiescié w ramach bardzo ogélnie pojmowane-
g0 typu psatterzy z ilustracjg nie Zwigzang z tekstem,

116 SERGEW HABLE SELLASSIE, Ancient and Medie-
val Ethiopian History to 1270, Addis Ababa 1972.

ur g, DORESSE, L’empire du Prétre-Jean t. I.
L’Ethiopie antique, Paris 1957, s. 136 nn.

dla ktérego archetypu nalezy szuka¢ w Bizancjum.
Rownocze$nie jednak widaé, ze odbiega on bardzo
daleko od najbardziej reprezentatywnych przykla-
dow tego typu. Analiza ikonograficzna poszczegbdlnych
wyobrazen wykazala, ze w wigkszo$ci wypadkow opie-
rano si¢ na typach badz syryjsko-palestynskich w ich
kanonicznej redakecji bizantyjskiej, badz czysto bizan-
tyjskich. Co do elementéw zaczerpnietych ze sztuki
zachodniej, ze wzgledu na dogé péZng date powstania
naszego rekopisu, mozna brzypuszczaé, ze zostaly one
przejete nie wprost, lecz moze poprzez Ktory§ z pe-
ryferyjnych nurtéw sztuk; bizantyjskiej. Z analizy na-
szej wynika réwniez, ze artySci etiopscy zasadniczo
wilasnych schematéw ikonograficznych nie stworzyli,
ograniczajac sie jedynie do wiekszej lub mniejsze]
ich modyfikacji. Sprowadzata sie ona najczesciej do
uproszczen lub dodawania szczeghtow zwigzanych
z rodzimg specyfika kultury materialnej i duchowej
$rodowiska etiopskiego. W ten sposéb dcchodzito do
zestawiania, nie zawsze zresztg konsekwentnego,
a czestokro¢ przypadkowego, réznych element6ow da-
jacych caloSei, ktére niezwykle trudno wigzaé z ja-
ka§ okreslong znang wersjg ikonograficzna.

Tak wiec, rozpatrujac z réinych punktéw widze-
nia nasz psatterz etiopski jako catoé, odnosi sie wra-
zenie, ze mimo pewnych pozoréw zwartodci stanowi
on kompilacje réznorodnych elementéw luzno ze sobg
powigzanych. Oczywiscie nie jesteSmy obecnie w sta-
nie ustalié, czy taka jego postaé byla wytworem Wy -
konujacego go artysty, czy tez artysta ten jedynie
opar! sie na jakimé wezedniejszym rekopisie etiop-
skim (lub tez obcego pochodzenia), na gruncie ktére-
2o dokonala sie wspomniana wyzej kompilacja. Nie
jest wykluczone, ze takie same cechy moégl reprezen-
towaé nie jeden kodeks, a cala ich grupa.

Nie ulega watpliwodei, ze gldwnym warunkiem
rozwigzania nasuwajgcych sie probleméw jest udo-
stepnienie badaczom istniejacych w Etiopii, nie zna-
nych jeszcze rekopisow, a takze opracowanie ko-
deksow dzis dostepnych. Witedy dopiero bedzie moz-
na odpowiedzie¢ zapewne na pytanie, kiedy malar-
stwo etiopskie powstalo, jak przebiegat jego rozwoj
i skad dokladnie arty$ci etiopscy czerpali inspiracje
do swej tworezosei. Wtedy tez bedzie mozna powie-
dzie¢, na ile znajomogé sztuki etiopskiej moze posze-
rzy¢ naszg wiedze o sztuce péZnego antyku i wezes-
nego $redniowiecza na chrzedcijanskim Wschodzie,

18 D. A, OLDEROGGE, Les anclennes relations entre
UArmenie et UEthiopie, Moscou 1969, s, 3—14.
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LES MINIATURES DU PSAUTIER ETHIOPIEN DU XVe S.
(ETUDE ICONOGRAPHIQUEK)

L’article ci-dessus a pour cbjet l'iconographie des
miniatures d’un psautier éthiopien du XVe siecle,
aujourd’hui dans les collections de la Bibliothéque
Nationale de Paris (fond éthiopien 105).

Deux questions principales y sont traitées. En
premier lieu ¢n a cherché & comparer le manuscrit
en question avec les plus caracteristiques psautiers
moyenageux, appartenant a diverses sphéres artisti-
ques et présentant le méme genre d’illusiration. On
a cherché notamment a établir des affinit?s entre le
psautier ¢thiopien et certaines oeuvres ou groupes
d'ceuvres de la sphére de l’art méditérranéen et occi-
dental. En deuxiéme lieu, on a tenté a démontrer
avec quels types de représeatation nous avons & faire
dans ncs miniatures éthicpiennes, a identifier en elles
des caractéristiques d’importation a coté de celles
qui semblent naitre de la tradition éthicpienne. Tou-
tes ces études prenaient en comsidération des autres
matériaux éthiopiens accessibles.

Le probléme des débuts et des {filiations de la
peinture éthiopienne est extrémement délicat. Son
élucidaticn est d’autant plus difficile que les recher-
ches sur l’art éthicpien sont encore peu avancées et
les principales collecticns de manuscrits éthiopiens
sont en genéral hors de la portée des chercheurs eu-
ropéens.

Le psautier du fond éthiopien 105, datant d’envi-
ron 1474, et provenant d’un des couvents de 1'Ethio-
pie du Nord, est doté d'une riche série d’illustrations,
comprenant 33 miniatures & page entiére, Comparé

aux autrcs psautiers moyenégeux, il nous apparait
comme faisant partie aqu vasie graupe de psautiers
a illustraticas independentes au 'texte, dont l'arché-
type s’était probablement formeé a Byzance, L’analyse
iccnographique des miniatures cécouvre, dans la plu-
part des cas, des affinités nettes avec l’iconographie
pyzantine ou syro-palestinienne, dans la rédaction by-
zantine. On y constate aussi la présence de motifs de
provenance occidentale. Il semble que les artistes
échiopiens n’avaient pas crée de schéma iconographi-
que propre, se limitant & modifier les types de repré-
sentation mentionnés ci-dessus. Des éléments dispara-
tes ont été ainsi mis ensemble, donnant un tout qu’il
est difficile de rapprocher & quelque version icono-
graphique connue.

Ainsi, le psautier en question encore qu’appare-
ment homegéae, constitue une ccmpilation d’élements
divers, Vu létat actuel de recherches, i1 n’est pas
pissible d’établir si le caractére, tel qu’il est, du
manuscrit est le fruit de l'invention de lartiste qui
l’avait crée, ou bien si celui-ci s’était inspiré d’un
autre ouvrage antérieur, éthiopien ou étranger, étant
déja une compilaticn de motifs disparates.

Les recherches dont notre psautier a été T'objet
prouvent que la peinture éthicpienne était affiliée
4 la sphére de l’art byzantin, pris toutefois dans le
plus large sens du terme. Il n'est pas exclu que la
peinture éthiopienne était liée plus particuliéremert
4 un des courants isecondaires de l’art byzantin, par
exemple & l'art syrien, copte ou arménien plutét qu’a
l’art de 'empire byzantin.



