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FEwa Balicka

ENLUMINURES D'UN ROULEAU MAGIQUE ETHIOPIEN
RAPPORTE PAR LA Ir EXPEDITION D’ETUDIANTS POLONAIS
EN AFRIQUE

Dans la vie des peuples d’Tithiopie, les rouleaux magiques jouaient et
jouent toujours encore un role trés important. Un texte écrit sur les bandes
de parchemin accompagné de peintures est considéré comme objet capable
de préserver son propriétaire des maltheurs qui pourraient le menacer, et
de le protéger contre les démons et mauvais esprits toujours vivants dans
les croyances populaires®. Il nous est permis de croire que la coutume
de confectionner les amulettes de cette sorte est trés ancienne bien que
les manuserits accessibles aujourd’hui aux chercheurs soient relativements
tardifs — ils ne remontent qu’au XVIII¢ s., et méme, pour la plupart,
au XIXe s. Les producteurs de ces objets s’appellent dabtara * — contre
un prix modique, ils réalisaient les commandes consistant & écrire les
formules, priéres et conjurations désirées par l'acheteur. Ils exécutaient
également les enluminures car, le plus souvent, les rouleaux en question
devaient étre ornés de représentations servant, parait-il, non seulement
d’éléments décoratifs mais, tout comme le texte méme, ils possédaient
une signification magique. D’habitude, on y voit des anges, parfois tenant
une épée, ensuite des scénes de la Crucifixion différemment présentées

1 Les textes magiques éthiopiens se divisent, principalement, en deux catégories,
A savoir: 1. rouleaux magiques dont le contenu devait préserver leur possesseur des
dangers concrets (maladies, charmes, ete.); 2. ceux qui devaient apporter une bénédic-
tion générale sur leur propriétaire. Cf. S. Streleyn, »Priéres magiques éthiopiennes pour
délier les charmes (maftehé Serdy)”, in: Rocenik Orientalistyceny, Warszawa 1955,
vol. XVIII, pp. LXXVI — 498; M. Rodinson, Magie, médecine, possession en Hthiopie
(& Gondar), Paris 1967; L. Ricei, Letterature dell’ Etiopia, Milan 1969, pp. 831—833.

2 Les dabtara sont des personnes ayant fait des études religieuscs traditionnelles,
sans toutefois recevoir l'investiture comme les prétres. Ils exercent diverses fonetions
ecclésiastiques auxiliaires, ils s’adonnent également A soigner les malades, a copier et
enluminer les manuserits, ete.
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ainsi que des figures géométriques avec des cornes triangulaires qui en
sortent et un visage humain au milieu 3. Parmi d’autres motifs, il sied
de mentionner ici des représentations des tresses, damiers, croix stylisées,
tétes d’oiseau ¢, et le motif de l'oeil présenté de diverses maniéres 5.

Jusqu’aujourd’hui, I’ornementation picturale des rouleaux magiques
éthiopiens n’a pas eu droit & une étude & part. Les recherches sur ce
probléme se heurtent & bien des obstacles. Ainsi, p. ex., dans un grand
nombre de cas, il est impossible de constater ce que peuvent représenter
certaines images — sont-elles indépendantes du texte, ou bien y sont-
elles liées et servent-elles d’illustrations? On ne sait pas, enfin, si ces
manusecrits sont soumis & des régles qui définissent une fois pour toutes
un ensemble de représentations devant y figurer ou, par contre, celles-ci
dépendent uniquement de ’imagination de l’artiste-producteur.

La difficulté principale consiste en ce que le nombre de manuscrits
accessibles n’est pas suffisant pour que ceux-ci puissent servir de matériel
comparatif. On ne peut pas oublier, non plus, que pour expliquer la signi-
fication des représentations peintes sur les rouleaux magiques, le cher-
cheur doit comprendre I’essentiel des sentiments qui, généralement, ne se
refletent pas dans la culture écrite, sentiments considérés par la plupart
des Ethiopiens conteniporains comme honteux et, en tant que tels, cachés
au fond du coeur. Aussi, est-il particuliérement difficile d’obtenir des
renseignements concernant cette sphére de la vie spirituelle des peuples
d’Ethiopie. Les causes mentionnées plus haut sont donc i 1'origine du
fait que pendant ’étude des rouleaux magiques, celle de leur illustrations
revét une importance secondaire et se borne, le plus souvent, & une de-
scription sommaire. Méme les essais d’interprétation, entrepris de temps
en temps, ne sont que fragmentaires 6.

3 On peut trouver ces motifs, entre autres, dans les rouleaux suivants: Ms. or. oct.
4072 (DSB Berlin); Ms. or. oct. 4058 (DSB Berlin); Ms. or. oct. 4054 (DSB Berlin).

4 Cf. les rouleaux Ms. or. oct. 4063 (DSB Berlin); Ms. or. oct. 4072 (DSB Berlin).

5 Le motif de 'oeil apparait trés souvent dans les rouleaux de cette sorte et son
importance magique est hors de doute. Il semble que celle-ci reste lide avec le démon
atna tsela c’est-a-dire mauvais oeil qui s’incarne -dans diverses personnes dont le regard
soi-disant attire le malheur, la maladie, ete., et qu’il faut éviter. Au sujet de ce motif,
cf. W. Staude, ,Le mauvais ocil dans la peinture chrétienne d’Abisynnie”, Journal
Asiatique 225 (1934), pp. 231—257.

¢ Les essais d’interpréter les enluminures ont été entrepris, entre autres par
A.E. W. Budge, Amulets and Superstitions, London 1930, pp. 177—189; E. Hammer-
schmidt, O. Jiger, Illuminerte dthiopische Handschriften, Wiesbaden 1968, pp. 196—
197; W. H. Worrel, ,Studien zum abessinischen Zauberwesen”, Zeitschrift fiir Assyro-
logie XXI1I, pp. 152—158; E. Wagner, ,,Die Illustrationen der itiopische Zauberrollen
der Sammlung Littmann”, in: Der Orient in des Forschung. Festschrift fiir Otto Shies
sum 5 April 1966, Wiebaden 1967, pp. 725—727.
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Voici les raisons pour lesquelles nous aussi, nous nous voyons obligés
de limiter notre étude, ne serait-ce que momentanément, a la deseription
du rouleau.

Le rouleau qui nous intéresse se compose de trois bandes de peau de
mouton, larges chacune de 12,5 cm. I1 est long de 202 cm (longueurs de
bandes respectives: 70 cm, 65 cm, 66 cm). La peau n’a pas été tannée
soigneusement — son épaisseur n’est pas homogéne et oscille entre
0,5 mm — 1 mm. Chaque bande constitue un ensemble & part, composé
d’une enluminure et d’un fragment du texte.

ENLUMINURE I

Longue de 39 cm, large de 21,5 cm (c’est & dire largeur du rouleau).
La composition est encadrée du haut et du bas de deux représentations
des tresses ondulées, faites chacune de trois bandelettes entrelacées; les
hauteurs respectives des tresses — 2,4 cm et 1,6 cm. Elles ont été exé-
cutées & l’encre noire & méme la peau, celle-ci servant ainsi de fond de
Pornement effectué de facon linéaire. Primitivement, les bandes formant
la tresse étaient peintes alternativement en vert — aujourd’hui, cette
couleur a perdu de son éclat et est trés peu visible, & I’exception de la partie
inférieure ou elle §’cst mieux conservée. Une ligne irréguliere de couleur
bleue sépare la tresse inféricure de la représentation qui se trouve au-dessus,
tandis qu'une ligne rouge large de 1 em sépare la tresse supérieure du bord
effiloché du rouleau.

La peinture se compose de 8 tétes d’animaux, disposées dans quatre
rangs, 4 raison de deux tétes par rang. Elles sont présentées de face et
traitées de maniére linéaire. Ce sont des tétes rondes avec des grandes
oreilles décollées, de grands yeux ronds, des soureils bien dessinés, un nez
long descendant vers le museau, et des poils aux oreilles, sur le front et
autour de la téte marqués avee des lignes de longueurs et de largeurs
différentes. Pour exécuter ces dernieres, on a recouru & la technique du
dessin — on les a faites & ’encre noire 7, & méme la peau. Ce n’est que
certaines parties de la composition qui ont été polychromées, et notamment
les bandelettes étroites de la partie supérieure des tétes ont été peintes
en vert (la couleur s'est trés mal conservée), les espaces vides entre les
tétes sont rouges, et les contours des trones desquels sortent les deux
tétes du rang inférieur sont faits avec des lignes jaunes, bleues et vertes,
ces derniéres tachetées de rouge.

Le texte qui suit, écrit sur deux colonnes, est enfermé dans un cadre
vert, irrégulier. La peinture décharge sur les lettres et sur la ligne noire

7 Au sujet de l’encre, voir p. 65.
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(faite & ’encre noire) qui marque les contours du cadre. Celui-ci est fermé
en bas avec une bandelette large de 0,7 cm, composée de croix et de petits
cercles dessinés également & l’encre. Ces derniers servent & border les
coutures nettement visibles assemblant les deux bandes de peau.

ENLUMINURE 11

Longue de 45,5 cm, large de 21,5 em. L’espace entier de la composi-
tion est occupé par le buste d’un personnage présenté de face, avec la
téte dessinée d’une facon & la fois fantastique et schématique, et les mains
tendues vers le haut, d’'un geste d’orant. Les yeux bordés de noir, aux
grandes pupilles également noires et -les blancs fortement marqués avec de
la couleur blanche, sont grands ouverts. Les yeux sont entourés de grandes
taches rondes couleur indigo desquelles sortent des bandes bleu foncé en
forme de S, bordées d’étroites bandelettes dont I’ornementation consiste
en une imitation d’écailles. Les bandelettes sont couronnées de tétes de
chevaux stylisées, richement harnachées. Cet ornement partant d’en-des-
sous des yeux décore la partie supérieure de la téte et encadre le front
en forme de croissant, entiérement peint en rouge. La couleur rouge s'étend
également vers le haut et remplit ’espace vide entre les tétes de chevaux.
Une grande partie du front est couverte de cheveux dessinés avec des
lignes noires, verticales. Un long nez avec les narines fortement marquées
descend du front. Autour et au-dessus du nez, Partiste a dessiné une mou-
stache épaisse. Le nez et le bas du visage sont peints en rouge, certaines
parties des joues — en orange, tandis que le dessin méme du nez, de la
moustache et les contours sont faits de lignes noires, d’une largeur diffé-
rente. Le visage entier y compris I’ornementation & tétes de chevaux est
bordé de larges bandes vertes. La téte repose sur un cou rouge avee le
dessin de la barbe, visible d’ailleurs seulement dans sa partie supéricure,
et exécuté d’une fagon trés schématique. Les deux mains, improportionnel-
lement petites par rapport au buste, sortent d’en-dessous du cou. Leurs
paumes sont tournées vers l'extérieur et peintes également en rouge. Les
épaules et les bras forment une bande ondulée, de couleur verte mais
bordée de bleu foncé. Dans six endroits, on apercoit & travers ces couleurs,
des losanges de grandeurs différentes, avec une croix i l'intérieur, ct
encadrés d’autres losanges plus petits. Ces motifs sont faits & Dencre
noire et disposés de fagon irréguliere. La partie supérieure des épaules est
décorée d’une bandelette dont I’ornementation consiste en lignes demi-
circulaires peintes & méme la peau. Le bas de la bande représentant les
épaules est orné de maniére semblable, cependant la bandelette de bordure
est plus large et le motif & 'intérieur est composé de petits triangles barrés..
Plus bas, on voit I’habit riche du personnage. I’habit est orné au milicu
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d’une large bande avec un motif de petits ronds bleu-vert bordés de noir
se touchant les uns les autres, ayant, au milieu, d’elliptiques noyaux
noirs. Le fond de la bande est de la méme couleur que les ronds. Peut-
étre, ces petits ronds devaient imiter les boutons. Le reste de I’habit
porte le motif des quarts de cercles qui se couvrent partiellement et sont
remplis de lignes concentriques, faites &4 1’encre noire. Les espaces vides
sont peints alternativement en jaune tacheté de noir, en en bleu-vert.
Les cotés et le bas du fragment représentant 1’habit sont bordés d’une
ligne verte. :

Le fond de la composition autour de la téte est jaune, et la ligne qui
encadre cette partie est rouge.

Le texte qui suit la représentation est également enfermé dans un
cadre vert, ouvert en bas. Entre le texte et 'enluminure se trouve une
bande représentant le motif de tresse géométrique, large de 2 cm, bordée
de vert (sauf le coté droit). Ce sont des losanges faits a ’encre noire qui se
couvrent partiellement. De petits espaces, également en forme de losanges,
résultats de l’intersection de ces figures, sont remplis de coulcur jaune.
Ils ont, au milieu, un petit cercle noir.

ENLUMINURE III

Longue de 19,5 cm, large de 21 em. Elle se compose d’une figure
géométrique complexe, au centre de laquelle se trouve un rectangle presque
carré, bordé de blane. De chaque coté de celui-ci sortent deux triangles
rectangles également, bordés de blane, peints a l'intérieur respectivement
en indigo, vert et orange. Dans les angles du rectangle du centre on a des-
siné quatre triangles, formant ainsi une figure rappelant un losange. Au
milieu de celui-ci on voit deux yeux bordés de noir, avec de grandes pu-
pilles également noires, tournées vers la gauche, et les blancs faits avec de
la peinture blanche. Selon toute probabilité, le nez et les sourcils ont été
dessinés & Dencre noire, aujourd’hui peu visible & travers la peinture
rouge-brun qui couvre ce fragment. Quatre triangles mentionnés plus haut
ont été divisés, & l’aide de ’encre, en bandes paralléles peintes respective-
ment en vert, bleu et jaune. L’espace vide entre chaque paire de triangles
est décoré de deux petits triangles & 'intérieur rayé de la méme maniére
que celui des triangles du rectangle du centre, et d’une figure rappelant
un losange, de couleur orange. L’enluminure est complétée de quatre
rectangles dont l’ornamentation représente un damier avec les cases
peintes alternativement en noir, et en jaune avec des points rouges.

La composition entiére est fermée de trois cotés par un cadre rouge-
brun. Dans la partié supérieure du cadre sont visibles les traces de couture..
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En bas, on voit un cadre vert irrégulier, couvrant la partie inférieure
de Penluminure. ('est ’encadrement du texte qui suit de prés.

*

Le premier coup d’ceil sur le rouleau permet de constater que I’aspect
primitif de celui-ci différait considérablement de son aspect actuel. D’im-
portantes parties des trois enluminures ont été repeintes. C’est également
le cas du cadre bordant le texte qui, souvent, couvre partiellement ce
dernier. I’analyse préliminaire des peintures 8 a démontré qu’on en avait
employé deux sortes, et notamment les peintures plus anciennes d’origine
végétale, et plus récentes — synthétiques. Grice & ladite analyse, il était
possible de distinguer les parties du manuscrit restées intactes, et celles
qui ont été repeintes. Ainsi, en ce qui concerne ’enluminure I, le fond
primitivement de couleur de peau (selon toute probabilité), plus tard
a été peint en rouge — i la méme époque on a ajouté la ligne bleue sé-
parant la tresse inférieure de la composition. Les peintures plus récentes
(indigo, jaune, verte et rouge) ont été appliquées sur les deux troncs des-
quels sortent les deux tétes inférieurs. Par contre, les deux tresses —
supérieure et inféricure — avec les traces d’une peinture verte, ainsi que
les six autres tétes avee, au sommet, la méme couleur verte. sont restées
intactes. Les contours ont ¢été dessinés a I'encre noire.

L’enluminure IT — ici, les peintures plus récentes sont les suivantes:
jaune (remplissant le fond), orange, bleue, indigo et verte (bordant le
visage, les cous de chevaux, le motif de la tresse et, particllement, les
mains et épaules du personnage), noire et blanche. Les contours de la
composition faits & Pencre noire sont, par contre, d’origine ancienne.
Dans plusieurs endroits, cette encre soit n’a pas été couverte de peinture,
. ex., dans la bordure supérieure des épaules, soit reste visible a travers
la couleur, p. ex., les mains ou les croix & I'intérieur des losanges ornant
les épaules. D’autres dessins plus anciens sont les suivants: les tétes de
chevaux portant les traces d’une vieille peinture verte, les bandes bordant
leurs cous, et ’habit du personnage orné de couleurs bleu-vert ct jaune.
Les traces de la peinture bleue d’origine végétale sont également visibles
sur les maing et les épaules.

Dans D’enluminure IIT sont restés intacts: les triangles ornant les
angles du rectangle du centre de la composition ainsi que ceux que Pon
apercoit entre chaque paire de triangles rectangles, avec les bandes jaunes,
bleues et vertes, ensuite les fragments avec lornementation & damier,

& L’analyse chimique des peintures a été effectuée par M. Rudniewski des Ateliers
de Conservation des Monuments de Varsovie, & qui j’adresse iel tous mes remercie-
ments.
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excepté les points rouges dans les cases jaunes, probablement aussi les
cadres bruns de gauche et de droit. Les autres fragments ont été repeints.

Les réfections ont été exécutées d'une fagon trés peu soignée. Les
peintures dépassent les plans qu’elles autraient dft couvrir, dans maints
endroits, elles se mélent les unes aux autres et forment des taches. Ce
qui est frappant c’est ce que les cadres bordant le texte sont exécutés
si gauchement que, dans plusieurs endroits, la peinture verte couvre le
texte le rendant ainsi illisible. On n’a méme pas suivi les contours faits
a4 P'encre toujours visibles dans certains fragments.

Il sied de souligner ici que les peintures synthétiques se sont beaucoup
moins bien conservées que les peintures végétales. Chaque fois gqu’on
roulait et déroulait le rouleau, les peintures synthétiques s’effacaient et
s’éeaillaient, ainsi les parties entiéres, probablement repeintes il n’y a pas
longtemps, sont considérablement détériorées. Par contre, ce n’est pas le
cas des parties plus anciennes, couvertes de peintures végétales d’une
durabilité extraordinaire. Celles-ci ne s’effacent pas et ne s’écaillent pas
non plus, leur éclat, seulement, perd de son intensité.

Autant que 'on sache, les Ethiopiens fabriquent les peintures soit
avec diverses sortes de roches volcaniques, soit avec des extraits de cer-
taines plantes auxquels ils ajoutent de 1’eau, et du blanc d’oeuf®. P. ex.,
la couleur bleue que nous avons soumis a ’analyse chimique, contenait
des éléments organiques de l’indigotier.

L’encre fabriquée de plusieurs éléments dont un mélange composé de
charbon de bois en poudre, de gomme arabique, de jus de certaines plantes
et de ’eau, s’est également avérée trés durable 0. C’est grice & cette dura-
bilité que les manuscrits éthiopiens, méme les plus anciens sont, en gé-
néral, lisibles.

9 Au sujet de la fabrication des peintures en Ethiopie, voir E. Hammerschmidt,
0. Jager, op. cit., pp. 39—40.

1o Cf. Ynbaqom Qald Wild, Documents on Traditional Bthiopian Education n° I.
Haile Sellasie I University, Institute of Ethiopian Studies, Addis Ababa 1965, p. 111
(en amharique).
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